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AAN  ONZE  LEZERS 


i:  veertiende  jaargong  van  „Onze  Kunst"  wordl 
onder  tragische  omstandigheden  ingezet.  Nadat 
het  Septeinber-nummer,  ondanks  vele  moeilijk- 
heden,  de  wereld  was  ingezonden,  werd  de  voort- 
zelting  der  uitgave  in  hot  zwaar  geteisterde,  half 
VL'rkiten  Antwerpcn  geheel  onmogelijk.  Wie  had 
cT,  ovcrigens,  nog  den  moed  om  aan  kunst  te 
denken,  wanneer  zoo  vele  schattcn  van  kunst  vernietigd  werden,  wanneer 
heel  een  vreedzaam  volk,  heel  een  bloeiend  land  als  eerste  offer  viel  in 
den  moorddadigslen  oorlog  der  geschiedenis?. . . 

Kunst,  heerlijke,  tengere  bloem  der  beschaving,  wordt  het  eerst  ver- 
trapt,  het  eerst  versehroeid,  wanneer  het  woeste  geweld  is  ontketend, 
en  voor  zwakkeren  geen  Hecht  meer  bestaat. 

Doch  „Onze  Kunst"  beteekent  niet  enkel  de  kunst  van  Vlaanderen, 
niaar  de  kunst  van  alle  gouwen,  waar  onze  lieve  taal  verstaan  en  ge- 
sproken  wordl,  de  kunst  der  Nederlanden,  in  den  nieest  uitgebreiden, 
historischen  zin.  Dit  lijdsehrift  aanvaardde  de  taak,  deze  kunst  te  dienen, 
als  een  eigen,  hoog  staand  orgaan;  en  zoo  lang  niet  alle  kunslleven  op 
dit  gebied  is  uilgestorven,  wil  het  die  taak  met  taaie  volharding  voorl- 
zetten. 

Tot  het  voltooien  van  den  vorigen  jaargang  is  de  noodige  stoi"  te 
Antwerpen  voorhanden,  ja  waren  de  bijdragen  reeds  groolendeels  gezet 
en  de  afbeeldingcn  gemaakt;  niaar  nu  het  verkeer  stil  ligl,  en  alle  ver- 
binding  met  de  buitenwereld  is  afgebroken,  is  het  vooreersl  onmogelijk 
om  deze  atleveringen  te  doen  verschijnen  en  van  Antwerpen  uit  te  ver- 
zenden.  Wij  moeten  onze  lezers  dus  wel  verzoeken,  geduld  te  oefenen; 
onze  uitgave  is  niet  uitsluilend  aan  aclualiteit  gebonden,  en  wij  ver- 
trouwen  dat  de  diie  laalsle  niimmers  van  den  vorigen  jaargang,  ook  na 
een  gedwougen  slaking,  nog  aandaehl  en  belangsfelling  zullen  verdieiien. 
Onderlusschen  hebben  wij  maatregelen  getrotlen,  om  de  uitgave  in 


Onze  Kinst,  Dccl  X.W'U,  .lanuaii  1915. 


AAN  ONZE  LEZERS 

Holland  zelf  met  den  nieuwen  jaargang  te  hervatten.  De  eerste  aflevering 
verschijnt  Ihans  met  een  onvermijdelijke  vertraging.  maar  wij  hopen  den 
verloren  tijd  cerlang  te  kunnen  inwinnen  en  de  uitgave  weder  geregeld 
voort  te  zetten. 

Wij  zijn  hierbij  uitsluitend  aangewezen  ophetNedciiandschpubliek; 
wij  vertrouwen,  dat  dit  ons  meer  dan  ooit  zal  steunen  bij  bet  volbrengen 
onzer  tbans  dubbel  zware  taak. 

Red. 


DE  LUIKSCHE  BEELDHOUWKUNST 
IN  DE  XVP  EEUW 


AMHERT  LoMBART  kcert,  iia  den  dood  van  Erard  de 
la  Marck  (1538),  uit  Italie  lerug.  Voor  zijne  terug- 
komst,  wisten  de  Luiksche  kunstenaars  niets  van 
de  renaissance;  na  zijne  terugkomst  werden  zij  er 
de  meest  overtuigde  volgelingen  van.  Zoo  luidt 
ongeveer  de  gangbare  meening  over  de  renaissance 
te  Luik,  en  over  de  rol  die  Lombard  er  gespeeld 
lieefl.  Men  vergeet  echter,  dat  cen  zoo  gewichtige  en  beslissende  kunst- 
evolutie  als  die  der  IGe  eeuw,  slechts  langzaam  en  geleidelijk  in  haar 
werk  kan  gaan.  Uit  den  krachtigen  gothischen  stijl  der  15e  eeuw  is  men 
slechts  trapsgewijs  tot  de  klassieke  kunst  der  renaissance  overgegaan, 
en  wanneer  de  nieuwe  stijl  aanvaard  en  beoefend  werd  door  het 
meerendeel  der  kunstenaars,  waren  er  nog  tal  van  achterblijvers,  welke 
de  oude  tradities  in  eere  hidden.  De  waarheid  is,  dat  met  het  openen 
van  Lambert  Lombard's  werkplaats  te  Luik,  in  1540,  het  neo-classi- 
cisme  in  dc  Maasslreek  werd  ingevoerd. 

Omstreeks  1700  schrcef  Abry  over  een  huis,  volgens  Lombard's  plan 
opgericht:  „Elle  est  de  Tordre  corinthicn,  surmonte  du  composite,  ornee 
de  tres  belles  sculptures  a  la  maniere  italienne  que  le  dit  maitre  avail 
etudiee  a  Rome,  et  professee  avec  succes  le  premier  en  ce  pays."(^)  Dit 
schijnt  volkomen  juist,  vooral  wanneer  men  door  Abry's  ,, sculptures  a 
la  maniere  italienne"  beeldhouwwcrk  in  den  anlieken  stijl  verstaat. 
Maar  dezelfde  mededeeling  wordt  ecu  bron  van  vergissingen,  indien 
men  er  uit  op  maakt,  dat  voor  1540  de  Luikcnaars  geheel  onaangerocrd 
bleven  door  de  kunslbeweging.  die  zich  lot  aan  de  gienzen  van  het 
Prins-Hisdom  uilslrekle.  Sederl  lany  trachtle  het  italianisme  in  hel  noor- 


(')   S.  BoRMANS:    Revue   de   Liege   en    1700  (volgens   een   lis.   van   .Xbry).   (Ihillelin  de 
I'InslUal  arch,  liegeois,  VIII,  186G,  p.  284). 
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den  door  te  dringen,  en  deed  het  ook,  maar  in  zekeren  zin  bedektelijk, 
door  langzanie  inwerking.  Men  werd  het  le  nauwer  nood  gewaar.  Lang 


Aposlclcn,  ondcr  lict  portaal  der  O.  L.  ^'rouwenkerk  te  TongereD. 


voor  het  begin  der  16e  eeuw  was  de  aanraking  met  de  Italiaansche  kunst 
begonnen.  Men  denke  slechts  aan  het  belang  dezer  kunst  in  de  vorming 
van  wat  Courajod  „1  art  international"  van  het  einde  der  14e  eeuw 
noemde.  Deze  Italiaansche  invloeden  hielden  geenszins  op,  om  zich 
plotseling,  op  een  gegeven  oogenblik  weer  te  doen  gelden ;  ze  werden 
voortgezet  tijdens  de  15e  eeuw,  dank  aan  de  politieke  gebeurtenissen, 
aan  de  reizen  der  kunstenaars,  aan  den  invocr  van  kunstwerken,  tot 
op  het  oogenblik  dat  gunstige  gebeurtenissen  de  openlijke  invoering  der 
Renaissance  in  onze  gewesten  mogelijk  maakten.  Deze  gebeurtenissen 
waren,  in  Frankrijk,  de  tochten  van  Charles  VIII  en  Louis  XII  over 
de  Alpen ;  in  het  oude  land  van  Luik,  de  troonsbeklimming  van 
Erard  de  la  Marck  (30  December  1505).  De  beweging  ten  gunste  der 
Italiaansche  kunst  was  in  het  Luiksche  trager  dan  in  Frankrijk  en  in 
Vlaanderen.  Terwijl  Jan  Gossaert  reeds  in  1508  naar  Italic  toog,  zetten 


IX  DE  A'17£  EEUW. 

de  Luiksche  kunstenaars  nog  de  traditics  van  de  vorige  eemv  voort.  Tot 
ver  in  de  16e  eeuw  waren  er,  onder  onze  beeldhouwers,  nog  beoefenaars 
der  gothische  kunst;  in  dit  opzicht  is  de  kunst  der  Maasstreek  te  ver- 
gelijken  met  de  groep,  die  in  Duitschland  gevormd  werd  door  Adam 
Kraft,  Veit  Stoss,  Tilnian  Riemenschneider  cnz.,  welke  het  voorbeeld 
van  een  dergelijke  vasthoudendheid  gaven.  Doch,  terwijl  men  onder  deze 
groote  meesters  een  Peter  Vischer  aantrof,  vond  men  onder  onze  nederige 
beeld-snijders  sierkunstenaars,  die  zich  vrij  vlug  de  elementen  van  het 
Italiaansche  ornament  eigen  maaktcn  en  dit  zeer  handig  wisten  aan  te 
passen.  Zoo  heeft  men  het  bewijs,  dat  het  Ilalianisme  sedert  het  begin 
der  16e  eeuw  het  oude  Prins-Bisdom  was  binnengedrongen. 

Vcle  wegen  stonden  daartoe  overigens  open.  Wei  was  het  Luiksche 
steeds  weinig  toegankelijk  geweest  voor  zijne  naburcn;  men  leefde  er 
in  een  afzondering,  passcnd  bij  het  onafhankebjke,  lichtgeraakte,  uitbun- 
dige  en  oorlogszuchtige  karakfer  van  dit  kleine  landje,  waar  men  steeds 
sterk  gehangen  heeft  aan  eigen  haard  en  eigen  gebruiken:  maar  toch 
kon  onmogelijk  alien  invloed  van  buiten-af  geweerd  worden.  Italiaansche 
invloed  kon  er  door  de  Vlaamsche  kunstenaars  worden  binnengebracht, 
evenals  door  de  in  Frankrijk  werkende  landgenooten;  maar  er  is  een 
anderen  weg  die  de  Renaissance  kon  volgen :  de  eenvoudigste  en  meest 
logische. 

Eertijds  reisde  men  vecl;  ondanks  de  ongemakken  en  gevaren  van 
verre  tochten,  aarzelde  men  toch  nict  al  te  zeer  om  ze  te  wagen.  Radulf 
de  Rivo,  deken  van  het  kapillcl  te  Tongeren,  loog  in  1362,  1381  en  1396 
naar  Rome.  Wellicht  bracht  hij  er  een  krislallen  kruis  van  mede,  versierd 
met  miniaturen  en  doorschijnend  glazuur,  dat  nog  in  de  O.  L.  V.  Kerk 
te  Tongeren  bewaard  wordt.  Zijn  opvolger,  Gerard  de  Heers,  onder- 
nam  dezelfde  reis  in  1408  (').  In  1517  verkoopt  de  koster  van  St.  Lambert, 
te  Luik,  bij  zijn  tcrugkomst  uit  Rome,  voor  60  gulden,  aan  een  kanunnik 
van  de  kathcdraal,  een  steen  dien  hij  van  zijne  reis  heeft  medegebrachU'^. 
Zoo  drong  waarschijnlijk  de  Italiaansche  kunst  langzamerhand  in  het 
Luiksche  door,  door  toedoen  van  priesters,  sludenten,  cenvoudige  par- 
ticulieren,  die  van  heinde  en  verre  kleine  godsdienstige  voorwerpen 
in  zilversmeedwerk,  snuisterijen,  juweelen,  cameeen  enz.  medebrachlen. 
De   rol   der  gebruikskunst  in   de   versprciding  van   het  Ifalianisme  is 


(')  .1.  P.\QUAY:  Aper^u  hisloriqne  siir  le  tresor  de  VEglise  Xotrc-Damc  u  Tongres. 
(Bulletin  de  la  societe  scientifique  et  Litteraire  dii  Limbourg.  XXII,  1904,  ]).  119). 

(•)  S  BoiiM.\Ns:  Repertoire  chronologiquc  dcs  conclusions  capilulaires  (In  chapilre  cathe- 
dral de  Saint-Lambert  a  Liege.  (Analectes  pour  servir  a  I'histoire  ecclesiasliquc  de  la  Uel- 
gique.  VI,  1869,  p.  237). 
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St.  Jan.  Gesneden  deur  eener  kast,  van  1550. 
(Oudheidkundig  Museum,  Luik). 


hoogst  gcwichtig.  Men  heeft  er  meer  dan  cens  op  gewezen  (^).  Wat  wel 
bewijst  dat  door  hare  tusschenkonist  hel  Ilalianisme  te  Luik  is  binnen- 
gedrongen,  is  het  feit,  dat  alleen  de  zuiver  decoratieve  kunst  zich  het 
eerst  gewijzigd  heeft.  De  beeldhouwkunst  blijft  nog  zeer  ,.gothisch" 
tijdens  de  cerste  helft  der  16e  eeuw.  Men  begint  de  aanstaande  her- 
vorniing  alleen  te  mcrken  door  de  steeds  grooter  wordende  neiging  om 
beelden  en  draperieen  meer  leven  bij  te  zctten,  zoodat  men  soms  tot 
zondeiiinge  bewegingen  en  onevenwichtige  houdingen  komt.  De  apos- 
telen  rechls  aan  het  Noordportaal  der  0.  L.  Vrouwenkerk  te  Tongeren, 
vertoonen  die  vreemde  onrust,  die  ook  zekere  Duitsche  beelden  van 
omstreeks  denzelfden  tijd  eigen  is  (^).  De  apostels  van  Tongeren  dag- 
teekenen   nit  1532;  hoewel  zij  een  zekere  evolutie  van  den  smaak  en 


(■)  Vgl.  Cour.vjod;  Lecons  professees  a  VEcole  da  Louvre,  1887—1896;  publiecs  par 
Henrj'  Leraonnier  et  Andre  Michel,  II.  Les  origines  de  la  Renaissance.  Paris,  Picard. 
1901,  pp.  483,  481,  501. 

(')  Zie  den  St.  Paulus  aan  het  westportaal  der  kathedraal  te  Munster.  (Andre  Michel: 
Histoirc  de  I'Art,  III.  2e  partie,  fig.  472,  p.  749,  1906). 
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den  stijl  verraden,  ver- 
loonen  ze  nog  volstrekt 
geen  Italiaansch  karak- 
ter. 

TerwijI  de  Vlaniin- 
gen,  veel  eerder  door  de 
Renaissance  beinvlocd, 
sedert  den  aanvang  der 
16e  eeuw  werken  als 
de  schoorsteen  van  liet 
Brugsche  Vrije,  de  deu- 
ren  van  het  Stadluiis 
te  Oudenaerde  en  het 
altaarstuk  van  Halle  snc- 
den,  merkt  men  bij  de 
Luikenaars  alleen  teeke- 
nen  van  Italianisme  in 
het  nieuwe  sierwerk  dat 
zij  gebruiken  in  hunne 
glasramen,  hunne  ijas- 
relicfs  en  hunne  grat- 
tomben.  In  de  gioote 
kerkramen,waarde  figu- 
ren  door  rijke  architec- 
tuurwordenonilijsl,lier- 
kent  men  de  buitenge- 
wone  fantasie  van  den 
zoogenaamden  ,, style 
plateresque"',  die  Vlaan- 
deren  aan  Spanje  had 
onllcend.  —  Het  groote 
raam,  dat  het  zuider- 
transept  der  St.  Pauluskerk  te  Luik  versiert,  en  van  1530  dagteekcnl, 
is  er  een  prachtig  voorbecld  van  (')  en  de  glazen  van  de  Si.  Jacobskerk 
zijn  niet  minder  mooi  (^). 

( ')  Dit  raam,  toegeschrevcn  aan  Jan  van  Kculen.  werd  geschonken  door  kanunnik 
Leon  d'Oultres,  overleden  op  17  December  1530.  O.  J.  Tiiimistku:  Description  de  FEglise 
calhedrctle  Saint  Paul  cl  dc  scs  annexes.  (Bulletin  de  I'lnslitut  archeologique  licgeois  VII, 
18()5,  p.  192-194>. 

(')  Zie  een  der  ramen  van  St.  Jacob.skerk,  van  l,jl$l,  afgeb.  bij  I-jjmond  Lew:  Histoire 
de  la  peinture  sur  verre   en   Europe  et  particuliercment  en  lielgique,  avcc  planches  par 


Hck'Uwicsclirijii  \an  St.  Lumbcrtus. 
(Schatkamcr  van  St.  Pauluskerk.  Luik). 
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Het  sicrwerk  door  de 
beeldhouwers  gebruikt  is 
cchter eenvoudiger.  De  tech- 
niek  verschilt  overigens. 
evenals  de  beoogde  efTeclen, 
en  men  treft  slechts  bij  uit- 
zondering  zulke  weelderige 
versiering  aan  als  op  den 
zerk  van  Jean  de  Cromois, 
3Se  abt  van  St.  Jacobs,  ge- 
slorven  in  1525  (*).  De  abt  is 
voorgesteld  onder  een  por- 
liek,  gedragen  door  vier  pi- 
lasters, waarvan  de  versie- 
ring verlevendigd  wordt 
door  putti.  dolfijnen  en  gro- 
tesken.  Dit  is  zcldzaam  voor 
(bt  lijdperk,  niaar  bewijst 
tevens  met  hoeveel  smaak 
onze  kunstenaars  van  den 
aanvang  af  uitheemsche  for- 
niules  wislen  aan  te  passen. 
Overigens  heeft  de  Luikscbe 
kunst,  als  gebruikskunst, 
steeds  een  bnitengewonevir- 
tuositeit  en  groote  vinding- 
rijkbeid  vertoond:  de  gotbi- 
sche  kasten,  in  tal  van  sa- 
cristijen  bewaard,  de  18e 
eeuwscbe  mcubelen  en  zelfs  de  gevels  van  dit  tijdvak  bewijzen  het  ten 
overvloede.  Deze  verscheidenheid  in  de  keuze  en  de  schikking  der  ver- 
sieringsvormen  maakt  een  der  grootste  verdiensten  uit  van  de  funeraire 
beeldiiouwkunde  der  16e  eeuw.  Zoo  schijnt  de  grafzerk  van  Jean, 
gezegd  Canon,  kanunnik  van  St.  Paulus  (t  1529),  ondanks  de  elegantie 
der   leekening,    haast   sober    naast   de   tombe    van    Jean    de  Cromois. 


O.  I,.  \  rouw  door  Eiigelen  omringd.  Albasten  relief. 
(St.  .Martinuskerk,  Luik). 


J.  B.  Capronnier.  Bruxelles,  1860,  pi.  23.  Het  spitse  raam  midilen  in  het  koor  werd  geschonken 
door  den  abbe  Jean  de  Croinais,  gestorven  in  1525,  maar  het  raam  dagteekent  van  voor 
1522.  Vgl.  Levy,  op.  cit.  2e  partie  p.  68.  Hij  geeft  ook  de  data  van  de  andere  glasramen 
uit  het  koor  aan:  1525  en  1529. 

(')  Afgeb.  bij  J.  S.  Rexier:    Tonibcs  licgeoises  a  Charleville.  (Bull.  Inst.  arch,  liegeois, 
t.  VI,  1863-64,  p.  65). 
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De  grafmoniimenten  der  16e 
eeuw  zijn  zeer  talrijk,  eiv 
doorgaaiis  rijk  versierd ;  maar 
die  van  Cromois  en  Canon 
zijnbijzonderbelangrijk,om- 
dat  ze  dagteekenen  uit  een 
tijdvak,  dat  men  steeds  be- 
schouwd  had  als  nog  behoo- 
rende  tot  de  gothiek.  Hoe  kon 
men  verondersfellen  dat  hct 
dit  karakter  volkomen  be- 
waard  had,  terwijl  het  samcn- 
viel  met  de  rcgecring  van  een 
prins  als  Erard  de  la  Marck? 
Het  ligt  niet  op  onzen 
weg  om  hier  zijne  vriend- 
schapsbetrekkingen  met  de 
humanisten  van  zijn  tijd  in 
herinnering  te  brengen;\vij 
willen  enkel  wijzen  op  zijne 
groote  belangstelling  in 
kunstzaken.  De  eersle  daad 
zijner  regcering  was  het  be- 
stellen  der  rcliekwiekast  van 
St.  Lambertus.  Dit  gebeurde 
op    den  dag  zelve  van  zijne     „  ,   ,,  ,,,,•,,,,  , 

*^  -^  O.  L.  Vrouw  met  net  Kiiul.  lloiitsnijwerk. 

verkiezing,  en  de  zilversmid    (st.  Servatiuskerk,  LuiU), 
Hendrik    Soelman    wcrd   er 

mcde  belasl.  Hij  werkte  er  zeven  jaar  aan.  De  architectuur  van  het 
voetstuk  is  gothisch,  maar  het  borstbceld,  een  waar  porlret,  waarschijn- 
lijk  dat  van  luard  de  la  Marck  zelC,  is  behandeld  met  een  breedheid 
en  waarheid,  die  men  slechts  in  de  mooiste  portrelten  van  het  Italiaansche 
quattrocento  aantrel't.  Het  is  een  werk  uit  het  overgangstijdperk.  Toen 
Soetman  er  aan  werkte,  reisde  de  Prins-Bisschop  in  Italic,  en  bracht 
er  cameeen  en  edelsteencn  van  mede,  om  dit  meesterstuk  van  drijl'kunst 
nog  kostbaarder  le  maken.  Het  is  mogelijk  dat  de  la  Marck  op  zijn  tocht 
een  dicr  heerlijke  verblijven  bezocht,  die  de  luimanislc  vorslcn  door 
de  bcsle  kunslenaars  Helen  versicren,  want  jaren  nadien  schijnt  hij  er 
nog  aan  gedacht  te  hebben,  voor  de  versicring  van  hcl  palcis,  dat  hij  voor 
zich   zeir  liel  bouwen.    Lambert  Lombard  studecrde  toen.  onder  zijne 
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beschcrming,  te  Rome,  en  de  Prins  stuurde  hem  de  afmetingen  van  twee 
lange  galerijen,  die  versierd  moesten  worden  met  schilder-  en  beeld- 
houwwerk,  alsook  met  antieke  vazen,  welke  de  kunstenaar  voor  hem 
moest  aankoopen.  Deze  kunstwerkcn  zouden  nooit  tc  Luik  aankomen: 
de  vorst  was  ondertnsschen  gestorven  (1538),  en  de  verzameling  werd 
ter  plaalse  verkocht('). 

Erard  de  la  Marck  mocht  dus  niet  van  de  kunstschatten  genieten, 
die  hij  wilde  verzamelen;  maar  zijne  bewondering  voor  de  klassieke 
en  voor  de  Italiaansche  kiinst,  en  misschien  ook  meer  rechtstreeksche 
invloeden  van  bniten  af,  gaven  aanleiding  tot  proefnemingen,  die  soms 
bijzonder  goed  uitvielen,  en  waardoor  de  Renaissance  te  Luik  werd 
ingevoerd. 

De  gevel  van  het  kasteel  van  Curange,  door  den  Prins-Risschop  her- 
opgebouwd,  was  aan  de  benedenverdieping  in  rustieken  stijl  gehouden; 
daarboven  verhieven  zich  Toskaansche  kolommen  (^).  De  binnenplaats 
met  peristylum  van  het  bisschoppelijk  paleis  te  Luik  vertoont  zuidelijken 
invloed  —  zij  het  uit  Itaiie  of  Spanje  —  hoewel,  door  een  zonderhnge 
tegenspraak,  het  zuiver  decoralieve  gedeelte  van  dit  gebouw  bijna  geheel 
gothisch  is  gebleven. 

Dit  samensmelten  van  traditioncele  en  nieuwe  elementen  kenschetst 
veelal  de  Luiksche  werken  van  de  16e  eeuw.  Tot  in  Iboi)  toe  treft  men 
nog  zoo  vreemdsoortige  mengsels  aan  als  het  St.  Jansbeeldje,  (biz.  6), 
dat  er  zeer  15e  eeuwsch  uitziet,  in  een  fraaie  renaissance  nis. 

In  den  grond  heeft  de  Luiksche  kunst  nooit  goedschiks  uit- 
heemsche  invloeden  gevolgd;  zij  heeft  ze  aanvaard,  of  liever  geduld, 
en  alvorens  ze  te  verwerken  heeft  zij  ze  lang  en  geduldig  bestudeerd. 
Tot  het  einde  der  16e  eeuw  schier,  is  zij  nogal  getrouw  gebleven 
aan  haar  eigen,  openhartig  en  goedjonstig  karakter.  Alvorens  de 
bombast  en  het  manicrisme  de  overhand  kregen,  —  en  dit  gebenrde  pas 
in  de  17e  eeuw,  —  werden  er  nog  vaak  eenvoudige  en  gracelijke  werken 
gemaakt,  als  die  kleine  0.  L.  V.  Hemelvaart,  die  behoort  tot  een  groep 
beeldhouwwerk  dat  van  1570  tot  omstreeks  1580  dagteekent.  De  stijl- 
evolutie,  hoewel  aangewakkerd  door  de  leering  en  het  voorbeeld  van 
Lombard,  ging  dus  niet  zoo  vlug  in  haar  werk,  als  men  beweerd  heeft. 
In  de  tweede  helft  der  16e  eeuw  echler,  grijpt  een  diepe  hervorming 
plaats,  waarin  de  invloed  van  den  grooten  Luikschen  schilder  zich  doet 
gelden.  Het  was  een  overtuigd  romanist,  en  haast  alle  beeldhouwwerken 
van  dat  tijdperk  nemen  de  Romeinsche,  of  liever  de  antieke  kunst  tot 

(')  Th.  Gobert:  Les  rues   de  Liege  aiiciennes  el  niodernes.  Ill,  11895—1900),  p.  34. 

(")  C    DE  BoRM.w :  Le  Chdteaii  de  Curange.  (Bull.  Inst.  arch.  Ligeois,  VI,  1863-64,  p.  31). 
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Pliilippus  en  de  Kamciiing.  (Hand.  8j. 
Albasten  bas-relief  van  1571. 
(Doopvont  dcr  St.  Seivatiiiskerk,  Luik). 

voorbeeld,  zooals  ze  door  de  romanislen  werd  verslaan  en  onderwezen. 
Tot  zelfs  de  glasramen,  eerlijds  opgesniukt  met  al  den  rijkdoni  van 
den  plateresco-slijl,  wijzioen  hunne  versicring  om  voortaan  de  sobere 
en  strenge  architecluur-achtergronden  .,a  Tanlica"  te  vertooncn  ('). 

Deze  navolging  van  bet  oiide  en  nieuwe  Rome  is  nagenoegde  eenige 
vorm,  welke  de  Renaissance  te  Luik  aanneeml.  Er  voegen  zicb  enkele 
decoratieve  formulen  bij,  welke  ontleend  scbijnen  aan  de  Florentijnscbe 
ornemanisten.  Ecbter  kan  men  eens  le  meer  nagaan,  dal  de  Luikscbe 
kunst  bet  oude  en  forscbe  naluraHsnie,  bare  kracbtigsle  en  laaiste  Iraditie, 
geenszins  prijsgeeft  voor  de  conventioneele  eslbeliek,  \veU<e  men  baar 
wil    opdringen,  en    bet    berleeft  soms,  onverwacbts,  waiineer  men  bet 

(')  Vgl.    het  glasraam  in  de  apsis  dcr  St.  Pauliiskerk  le  Leuvcn,  in  1559  geschonken 
door  Rcmaclus  Fusch,  van  Liniburg.  ,\tgeb.  bij  O.  .1.  Tiiimisteu,  op.  cit.  tegenover  biz.  199. 
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Gedenktceken  met  het  wapenschild  vau  Erard  de  la  Marck. 
(Oiulhcidkundig  Museum,  Luik). 

vergeten  en  vcrwnarloosd  waande.  Zoo  worden,  op  hot  einde  der  16e 
eeuw,  het  orgel  der  St.  Servatius-  en  der  St.  Dionysius-kerk  (*)  met 
gesneden  paneelcn  in  halfverheven  werk  versierd,  waarin,  eenigszins 
getemperd,  de  schilderachlige  stijl  heiieeft,  die  bijna  honderd  jaar  te 
voren  in  Duitschland  was  ingevoerd. 

(')  De  tribuna  der  St.  Dionyzius-kerk  is  gedagteekend  van  1589.  Wat  de  St  Servatius- 
kerk  betreft,  is  een  gcdeelte  dezer  kerk  in  1583  ingestort  en  werd  door  de  zorg  van  den 
pastoor  Jean  Curtius  heropgebouwd,  dezelfde  die  de  doopvont  schonk.  (Gobert  :  Rues 
de  Liege,  III,  p.  481 1.  Van  dit  tijdstip  dagteekent  wellicht  de  tribuna,  of  in  ieder  geval 
het  houtsnijwerk  dat  er  boven  geplaatst  werd,  en  dat  beslist  tot  hetzelfde  tijdperk  behoort 
als  dat  van  St.  Dinoysius. 
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Maar  dezeplotselinge  opflakkeringen  van  deoudeoorspronkelijkheid 
belelten  niet,  dat  het  meerendeel  der  werken  zich  inspireeren  op  een 
gelijkvormigen  stijl,  waarvan  de  voornian  Lambert  Lombard  was.  Diens 
rol  was,  overigens.  zeer  belangrijk,  aangezien  hij  aan  dc  Luiksche  Renais- 
sance haar  eigenaardig  karakter  gaf. 

Men  moet  echter  erkennen,  dat  voor  hem,  ons  land  de  Italiaansche 
kunst  kende  en  waardeerde,  en  haar  zelfs  in  zekere  mate  totvoorbeeld 
nam.  Het  is  dus  onnauwkeurig  om  te  zeggen,  dat  Lambert  Lombart 
te  Luik  ,,le  restaurateur  des  arts  decoratifs"  was(').  De  glasschilders, 
de  beeldhouwers  van  graftomben,  en,  in  het  algemeen,  alle  sierkunste- 
naars,  wachtten  zijne  terugkomst  van  Italie  niet  af,  om  hunne  werkwijze 
en  bun  stijl  te  wijzigen,  zooals  ook  nog  bewezen  wordt  door  het  kleine 
gedenkteeken  met  het  wapenschild  van  Erard  de  la  Marck,  met  den 
kardinaalshoed  gedekt,  en  dat,  bijgevolg,  tusschen  1521  en  1538  moet 
gebeeldhouwd  zijn.  Wat  in  de  tweede  helft  der  16e  eeuw  hervormd 
werd,  is  de  beeldhouwkunst  zelve,  die  zich  tot  dan  toe  niet  had  latcn 
meesleepen  door  het  voorbeeld  der  gebruikkunst.  Zij  legt  niet  plotseling 
alle  karaktertrekken  af,  die  zeer  „gothisch"  gebleven  waren.  Erontstond 
een  lange  strijd  tusschen  hare  oprechtheid  en  de  gewildheid  van  het 
nieuwe  ideaal.  Lang  biedt  zij  weerstand,  zoo  lang  zelfs,  dat  hare  zachte 
bekoring  de  17e  eeuwsche  Madonna's  van  Delcour  nog  bezielt;  maar 
dat  is  slechts  een  verre  nabloei,  onmerkbaar  haast  onder  hel  allcs 
meesleepende  lyrisnie  van  Bernini. 

M.  DEVIGNE. 


e^^^g^co 


(')  C.  DE  RoDDAZ ;  L'arl  ancicn  a  l exposition  nationalc  beige.  Hruxellcs,  Hozcs,  1882,  p.  253. 
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IN  VLAANDEREN  ) 


AT  klinkt  die  tilel  wcemoedig,  nu  over  "t  arme 
Vlaandcreii  eeii  storm  van  vuur  en  vernieling  is 
licengewaaid !  Hoe  stil  en  vreedzaam  stonden  ze 
daar,  de  boercnhuizekens,  zooals  Streuvels  ze 
beschreef,  ondcr  snecuw  of  zonneschijn,  met  roo- 
kende  schouvvtjes  of  pinkende  lichtjes  .  . .  Hoevele 
zullen  er  geworden  zijn  tot  een  verkoold  geraamte 
of  een  onkcnnelijken  slapel  gruis  . .  . 

Maarjuist  hierdoor  krijgt  ditbockje  nueenbuitengewonebeteekenis; 
de  pi-entjes,  die  liel  sieren,  zijn  misschien  al,  wat  van  menige  woning 
is  overgebleven,  en  wij  moeten  den  scbrijver  dankbaar  zijn  voor  de 
liefdevolle  zorg,  die  ons  dat  ten  minste  wist  te  bcwaren. 

Doch  iets  kostbaarders  nog  wordt  er  ons  in  geboden  :  de  geest  die 
bet  bczielt,  de  woorden,  die  er  in  gesproken  worden,  en  die,  wij  hopen 
bet,  niet  zullen  klinken  in  de  woestijn. 

Want,  boe  verscbrikkelijk  ons  landeken  ook  werd  geteisterd,  hoe 
nijdig  ook  vertrapt  door  de  plompe.  Pruisiscbe  laars,  —  bet  zal  weder 
opstaan,  zooals  bet  na  zoo  menigen  storm  weer  verrezen  is,  en  geduldig 
bcginnen  berop  te  bouwen,  wat  onmeedoogend  werd  vernield. 

^^'anneer  dit  oogenblik  zal  gekomen  zijn,  —  en  wij  bopen  en  ver- 
trouwen  alien,  dat  bet  nabij  is,  —  dan  moge  Streuvels'  woord  in  de 
ooren  klinken  van  hen,  die  deze  zware  taak  zullen  aanvaarden.  Daarom 
willcn  wij  er  bier,  in  dit  kunsttijdschrift,  de  aandacht  voor  vragen,  niet 
om  de  letterkundige  verdienste,  die  elders  gewaardeerd  zal  worden,  — 
maar  om  de  esthetische  leering  die  bet  bevat.  Wij  willen  er  bet  onze 
toe  bijdragen  om  te  beletten,  dat  bet  boekje  eenvoudig  naast  bet  literaire 

! ')  De  Lanilscbe  Woninn  in  Vlaaruleren.  door  Stun  Streuvels.  L.  J.  Veen,  uitgever,  Amsterdam, 
z.  j.  (1913). 
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werk   van   den   schrijvcr  worde  opgeborgen,   en  aan  de  aandaclU  der 
vaklieden  onlsnapt. 

Slreuvels"  boek  is  ecn  lofzang  aan  de  kunst  der  ncderigen,  der  onge- 


schoolden  en  ongenoenidcn,  die  in  alle  landen  en  in  alle  tijden  zooveel 
schoons  hebben  gewrocht;  dc  kunst  die  geene  wetten  en  voorschriften 
kent  buiten  eigen  behoeften  en  eigennoodzakclijkheid;  dieasschepoester, 
die  arme  verstoolelingc  :  de  volkskunsl,  wier  scbalten  alleen  de  grootste 
meesters  wisten  te  ontdekken  en  te  waardeeren. 

Sedert  lang  reeds  is  men  gaan  inzien,  wat  onze  volksvertellingen 
en  legenden,  onze  volksliederen  en  gezangen  te  beteekenen  iiebben;  — 
men  heet't  ze  opgeteekend,  bestudeerd,  —  en  zijn  zij  nieteen  bron  gewor- 
den  waarin  onze  dichters  en  componisten  met  voile  handen  hebben 
geput,  hebben  zij  niet  machtig  bijgedragen  tot  den  heropbloei  van  kunst 
en  geest  in  Vlaanderen  ?  Men  is  aan  het  verzanielen  gegaan  van  volks- 
prenljes  en  „beeldekens'\  van  naald-  en  kantwerk,  van  gleis-  en  hout- 
snijwerk,  en  heeft  aldus  nog  veel  gered  van  een  schoonheid  die  dreigt 
onder  de  nioderne  „beschaving""  te  verdwijnen. 

Maar  aan  den  voornaamsten  tak  van  menschelijke  bcdrijvigheid  : 
de  bouvvkunst,  zooals  ze  nog  te  lande  beoelend  wordt,  heel't  men  tot 
nu  toe  weinig  of  gecn  aandacht  geschonken.  Hierom  gaat  het  nu  in  dit 
boekje  van  Streuvels.  Met  geesldrift  beschrijtt  liij  de  schoonheid  der 
eenvoudige  boerenhuisjes,  die,  als  nit  den  hodem  gegroeid,  beschermd 
door  welig  gewas,  over  heel  Vlaanderen  verspreid  slaan.  Geene  namen 
van  bouwmeesters  zijn  cr  aan  verbonden,  evenmin  als  aan  de  vogel- 
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nesten  in  de  boomen  of  aan  de  bijencellen  in  de  korven;  zeker  werden 
er  nooit  „plans"'  voor  geteekcnd,  maar  zij  zijn  als  uit  den  bodem  gegroeid, 
volgens  den  smaak  en  de  behoeften  van  den  bewoner,  volgens  de  gestel- 
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tenis  van  de  plaats  en  den  dwang  van  weer  en  wind.  Maar  in  bnn 
boerschen,  ongekunslelden  bouw,  in  bun  uitersten  eenvoud  van  vorm 
en  Hjn,  bezitten  ze  juist  wat  de  koslbare  monumenten  onzcr  modernc 
sleden  nog  steeds  niissen  :  doelmatigheid,  karakter,  slijl.  Slreuvels  heel't 
dit  diep  gevoeld,  en  zijne  lyrische  bewondering  voor  die  nederige  wonin- 
gen  zingt  hij  uit  in  bladzijden,  zooals  hij  alleen  die  te  schrijven  vermag. 
Wij  zullcn  bem  hierin  niet  volgen;  de  wegen  van  den  kunsthistoricus 
zijn  niet  die  van  den  dicbter.  Maar  wij  komen  lot  zijne  conchisie,  die 
klinkl  als  een  wanboopskreet  : 

„De  landscbe  woningen  die  bet  leven  en  de  bbjbeid  uitmaken  van 
bet  Vhianiscbe  landscbap  ;  —  de  landscbe  woningen  die  "t  kleurig  spel 
uitmaken  tusscben  't  groen  der  veie  velden  waar  de  zon  baar  stralen 
scbiet  als  een  stroom  van  levend  licbt ;  —  die  woningen  waar  in  den 
avond  nu  bet  licbtje  pinkt  van  't  lampje  dat  schingt  over  een  gezin 
waar  vrede  beerscbt  en  rustig  genoegen,  waar  't  stil  is  als  in  een  taber- 
nakel  ;  die  scboonbeid  is  veroordeeld  oni  te  verdwijnen  !  .  .  .  Zij  beeft 
uitgediend  en  zal  vervangen  worden  door  leclijkbeid,  die  scbreeuwen 
zal  in  "t  landscbap  en  't  gebeel  ontsieren  moet. 

,.Die  scboonbeid  verdwijnt  slilaan  —  ze  is  alrecds  verdwenen,  ten 
deele . . . 

„De  landlieden  ontvlucblen  bunne  velden  en  die  er  blijven  worden 
wijs  geniaakt  dat  zij  fracbten  nioeten  naar  welstand,  naar  gemak,  naar 
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gezondheid,  naar  genoegens  .  . .  Van  schoon  of  leelijk  wordt  voorloopig 
niet  gewaagd. 

„Maar  er  worden  comileiten  gestichl  die  't  kwaad  liclpen  bespoe- 
digen  en  die  den  landman  eene  goedkoope  en  degelijke  woning  ver- 
schafTen  willen  ? ! 

„Vakmannen  worden  gelast  met  de  doelmatigheid  zulker  woningen 
in  cijfers  uit  te  rekenen  en  de  werken  worden  dan  in  dien  zin  uitge- 
voeid  zonder  dat  de  bewoncr  er  een  liand  hoeft  aan  te  steken"  .  . . 

„  .  .  .  Alles  is  hoekig,  afgepast  in  't  vierkant,  met  andere  veiiiondingen 
in  de  afmeting  der  onderdeelen.  Wanstaltige  vierkante  kofTers  gelijk, 
met  een  dak  als  een  dubbele  haverkist,  op  het  kantje  geschaard,  op 
een  rei,  langs  de  straat,  zonder  hovetje  of  vrijdom  of  innigheid.  Daar 
zal  de  landman  moeten  binnen  blijven  en  lerwijl  hij  zijn  kubieke  meters 
lucht  verorbert,  kan  bij  de  scboonheid  van  "t  land  bezien,  gezeten  aan 
zijn  groot  en  hoog  venster ! .  . . 

„Nu   komt  men  de  dingen  maken  waar  zij  voortijds  groeiden. 

„  Adieu  de  scboonbeid  als  de  vakmannen  er  zicb  mede  bemoeien !" 

Toen  Streuvels  dit  schreef,  was  hij  verre  van  te  vermoeden,  wat 
orkaan  enkele  maanden  later  over  Vlaanderen  zou  opsteken,  en  zijne 
woorden  in  een  zoo  tragisch  licht  zou  hullen.  \\'ant  wat  „de  land  des 
tijds''  tot  nu  toe  gespaard  had,  zullen  granaten  en  petroleunibommen 
nu  wcl  ter  dege  hebben  bewerkt ...  En  waar  de  kracht  van  den  land- 
man zal  te  kort  schieten,  om  de  vernielde  haardstede  weder  op  te  bouwen, 
daar  zullen  de  „vakmannen"  er  zich  wel  nwetcn  mee  bemoeien  .  .  . 

Wij  besctfen  volkomen,  welk  gevaar  daarin  voor  de  scboonheid  van 
het  Vlaanische  landschap  ligt,  en  wij  begrijpen  den  angst  van  Streuvels. 
Het  is  de  angst  van  ieder  fijngevoelig  mensch,  om  den  wanhopigen  strijd 
tusschcn  oude  scboonheid  die  verdwijnt,  en  nieuwe  leelijkheid  die  ons 
wordt  opgedrongcn.  Die  strijd  is  in  zoo  menig  land  uitgevochten  als  de 
strijd  tusschcn  den  steenen  en  den  ijzeren  pot,  dat  Streuvels'  biltere 
conclusie  haast  niet  overdreven  schijnt. 

En  loch,  en  toch,  is  ze  misschien  niet  heelemaal  rechtvaardig.  De 
„comiteiten''  zijn  het  niet  alleen,  die  den  landman  een  leelijke  woning 
opdringen.  Hij  zelf  is  die,  helaas,  zoo  gaan  wenschen.  Voor  de  eerste 
vierkante  woonkast  werd  neergezet,  had  het  moderne  bazaaigoedje  langs 
spoorbaan  en  stoomtram  al  lang  zijn  weg  naar  bet  boeren-interieur 
gevonden;  de  degelijke,  eiken  meubels  werden  vervangen  door  fabriek- 
werk  in  pitch-pine  of  in  wit  verlakt;  het  broze  aarde-  en  glimmend 
koperwerk  door  geemailleerd-ijzeren  „casseroles" ;  het  vermolmde  Lieve- 
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Vrouwken  of  het  sappig  gekleurd  „God  ziet  mij"  door  met  klatergoud 
omlijste  chromo's,  waar  een  zoeterige  Christus  of  een  huilerige  Madonna 
de  oogen  pathetisch  ten  hemel  slaan En  wat  is  er  van  de  oude. 


schilderaclitige  kleederdrachten  ovcrgebleven?  Verkiest  de  landman  niet 
een  steedsch  jasje  met  open  vest  en  sportpet  boven  den  lijnwaden  kiel 
en  zijden  hoed?  Draagt  moeder-de-vrouw  niet  liever  een  naar  de  mode 
„gegarnierd"  kleed,  en  een  hoofddeksel,  dat  als  een  bloemenkorf  op  haar 
schedel  staat  te  zwaaicn,  dan  den  ouderwetschen  sjaal  en  de  kanten 
nuits?  En  verachtcn  de  dochlers  niet  de  prachtigc  juweelen  van  groot- 
nioeder,  de  langc  oorljcllen  en  liet  zilveren  hart,  om  liun  geld  tc  vcr- 
kwisten  aan  verguld  kopcr  en  glazcn  parelen  en  robijnen?... 

Zulke  menschen  wonen  niet  langer  tevicden  onder  het  stroodak, 
waar  hun  ouders  leefden  en  slierven;  zij  zijn  jaloersch  wanneer  hun 
buurman  een  hoog,  vierkant  huis  laat  bouwen,  als  een  sigarenkisl.  met 
mooi  veelkleurige  blinden  aan  de  benedenramen ;  ze  ruslen  niet,  ecr 
ze  er  66k  zoo  een  hebbcn,  niet  om  de  knbieke  meters  lucht,  maar  iiit 
ijdelheid.  uit  zucht  om  mede  te  gaan  met de  mode. 

Dat  alles  is  zcker  heel  heel  treurig,  om  de  sehoonheid.  om  de  cigen- 
aardigheid,  om  het  karakter  van  land  en  volk.  Maar  het  is  een  univer- 
seel  verschijnsel,  waaraan  wij  evenmin  ontsnappen  als  eenig  ander  volk 
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op  den  aardbol ;  zoo  snijdt  de  Chinees  zijn  staart  af,  en  ruilt  zijn  prachtig 
zijden  kleedsel  gaarne  voor  het  afgedragen  pakje  van  een  Europeaan; 
zoo  verkiest  de  Arabier  het  geratel  van  een  gramafoon,  boven  de  stem 
van  Sheherazade;  zoo  poseert  een  Perzisch  vorst  liever  voor  het  koude, 
valsche  objectief,  dan  voor  het  fijngevoelig  oog  van  een  miniaturist. 

Hieraan  hebben  de  „coniiteiten"  of  „vakmannen"  geen  schuld.  Zeker, 
hebben  ze  aan  den  toestand  in  Vlaanderen  niets  verbeterd  —  integendeel, 
dit  zal  ik  Streuvels  vohiiondig  toegeven.  Maar  is  er  dan  meer  heil  te 
verwachten  van  den  landman  zelve,  wanneer  men  hem  eenvoudig  zijn 
gang  laat  gaan?  Wie  niet  ziende  blind  is,  moet  wel  erkennen,  dat  zijne 
neigingen  niet  den  rechten  weg  uitgaan,  dat  het  goede  instinct,  dat  hem 
vroeger  leidde,  meer  en  meer  verzwakt,  dat  de  moderne  wansmaak  meer 
en  meer  vat  op  hem  krijgt.  We  staan  hier  voor  een  kwaad,  dat  diepe 
wortelen  heeft,  en  dat  welig  dreigt  voort  te  woekeren.  Wie  pessimistisch 
is  aangelegd,  kan  voorspellen,  dat  tegen  dit  kwaad  gcen  hulp  kan  baten, 
dat  het  complexe  oorzaken  heeft,  en  het  in  de  onvermijdelijke  evolutie 
der  dingen  ligt.  Maar  wij  willen  dit  pessimisme  niet  deelen.  ^^'ij  heb- 
ben het  recht  niet,  om  te  twijfelen  aan  het  gevoel  voor  ware  schoonheid, 
dat  diep  bcsloten  is  in  de  ziel  van  ons  volk;  staan  er  niet  telkens,  uit 
de  benedenste  lagen  onzer  samenleving,  kunstenaars  op  van  Gods  genade, 
die  onze  kunst  weer  verjongen,  vernieuwen,  wanneer  ze  verzwakt  of 
veroudert?  Een  bodem,  die  zoo  rijk  is,  kan  wel  een  tijd  lang  braak 
liggen  en  onkruid  dragen,  wanneer  Satan  er  gezaaid  heeft,  maar  bevat 
toch  steeds  de  kracht  voor  menigen  gouden  oogst.  Dien  bodem  wieden 
en  beploegen,  en  het  goede  zaad  er  zaaien,  ware  een  zeer  zwaar  werk  ; 
in  geen  geval  zijn  de  comiteiten  en  vaklui,  die  het  tot  nu  bcproefden, 
er  tegen  opgewasscn.  Streuvels'  averechts  compliment  aan  hun  adres, 
is  niet  malsch  uitgevallen  —  maar  men  zou  verkeerd  doen,  door  het 
in  te  algemeenen  zin  op  te  vatten.  Immers,  er  zijn  vaklui  en  vaklui; — 
alles  hangt  er  van  af,  wat  men  daardoor  gelieft  te  verstaan.  Zoo  zijn 
er  in  den  loop  der  eeuwen  toch  zeker  wel  gewccst,  die  een  even  mooie 
als  degelijke  landsche  woning  wisten  te  bouwen.  Streuvels  zegt  het  zelf: 
„De  landman  die  zijn  huis  bouwt,  heeft  lets  van  de  begaafdheden  die 
eigen  waren  aan  den  middeleeuwschen  bouwnieester.  In  alles  gebruikt 
hij  overleg  en  gezond  verstand  en  hij  streeft  er  naar  om  met  t  minste 
middelen,  het  grootst  mogelijk  uitwerksel  te  bekomen." 

De  kwestie  is,  of  er  op  dit  oogenblik  in  Vlaanderen  —  of  .elders  — 
bouwmeesters  zijn,  die  zulke  begaafdheden  bezitten.  Wij  leven  nu  een- 
maal  in  een  droevig  tijdperk  voor  de  archilectuur,  en  die  toestand  is  ook 
alweer  een  gevolg  van  oorzaken,  die  niet  met  een  blik  zijn  te  overzien. 
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Met  redeneeren  en  theoretiseeren  valt  er  niet  veel  aan  te  verbeteren ; 
men  heeft  het  wel  beproefd,  maar  met  tamelijk  pover  resultaat.  Heteene 
noodige  is :  een  sprankeltje  van  genie.  Laten  we  hopen,  dat  naast  zoo 


menig  groot  schilder,  bceldhouwer,  musicus  of  dicliter,  Vkianderen  ook 
eens  een  werkelijk  groot  bouwmeester  zal  zien  geboren  worden  ;  — 
wij  bedoelen  hicrmee  niet  een  ontwerper  van  middeleeuwsche  spoor- 
hallen  of  babylonische  ..kunstbergen'"  —  maar  een,  die  onze  archilec- 
tuur,  al  ware  liet  in  bet  nederigste  werk,  maar  met  een  gelukkig  en 
oorspronkeHjk  trekje  verrijkt:  bet  trekje  van  genie,  dat  door  de  tijd- 
genooten  soms  niet  eens  wordt  opgemerkt,  maar  dat  men  steeds  aan 
den  oorsprong  vindt  van  elke  groote  kunstperiode. 

In  afwacbting  van  dien  Mcssias,  valt  er  aan  de  opleicbng  onzer  jonge 
arcbitecten  zeker  beel  wat  te  verbeteren.  Er  wordt  ongetwijfeld  veek 
misscliien  al  te  veel  zorg  aan  besteed  :  zij  worden  gevoed  met  scbool- 
scbe  kennis,  doorkneed  met  tbeoretiscbe  regels,  ze  worden  gestunrd 
naar  den  Tiber  en  de  Loire;  —  men  maakt  van  bun  boofd  een  arsenaal 
van  uitgediende  kunstvormen,  waarin  ze  met  voile  banden  kunnen 
grabbelen  als  bet  er  op  aan  konit,  mee  te  dingen  naar  den  prijs  van 
Rome,  maar  waarmee  ze,  in  bunne  prat'lisebe  loopbaan.  al  le  vaak  bet 
spoor  bijster  raken  .  . . 

We  keuren  die  „klassieke"  opleidiiig  volsh-ekl  niet  af  —  weleiisehap 
en  kunst  zijn  geene  vijanden  —  maar  ze  is  le  exeliisief.  Zij  diende  ver- 
gezeld  te  gaan  van  een  meer  aandaebtige  en  diepgaande  stiidie  van  den 
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eenvoiidigen  woningbouw  in  ons  cisen  land:  ze  diende  meer  le  speuren 
naar  den  waarom  en  den  daarom  van  wat  er  schoons  en  degelijks  is 
aan  de  nederieste  huizekens  van  onze  voorouders  en —  van  onzc  land- 
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lieden.  Streuvels  geeft  in  zijn  boekje  een  vingerwijzing  in  den  goeden 
zin.  Met  een  cnkel  woord  verklaarl  hij  veel  van  het  schoone  en  doel- 
matige  in  een  landsche  woning,  dat  aan  den  leek  ontsnapt,  en  dat  de 
meeste  „vaklui'"  de  aandacht  niet  waard  achten.  Maar  zijn  werkje  is 
geenszins  een  handleiding  voor  landelijke  bouwkunst.  Het  is  een  inlei- 
ding  en  aansporing  tot  verdere  studie  en  onderzoek. 

Laten  onze  architecten  ter  schole  gaan  bij  Vilrnvius  en  Vignola.bij 
Keldermans  en  Mansart.  maar  laten  ze  ook  tracbten  de  lessen  te  be- 
grijpen  van  de  namelooze  bonwnicesters,  die  zoo  nienig  scbilderacbtig 
en  gezellig  huizeken  in  de  Vlaamscbe  velden  en  langs  de  Vlaamscbe 
duinen  hebben  opgericht.  Die  leering  weze  hun  niet  te  gering!  Om  de 
regels  der  klassieke  orden  te  vcrwerken,  zooals  die  hun  geschoteld 
worden  foegediend,  is  een  niiddelniatige  intelligentie  voldoende;  maar 
er  is  meer  noodig  om  door  te  dringen  in  den  geest,  in  de  ziel  onzer 
eenvoudige  landsche  bouwkunst:  gevoel  en  intuitie,  zin  voor  het  eigen- 
aardige  en  schilderachtige:  bier  heerschen  geen  dorre  cijfersen  formulen, 
die  men  met  vlijt  van  buiten  kan  Iceren,  maar  schoonbcidswclten,  die 
alleen  aan  fijnbesnaarden  worden  geopenbaard. 

Het  is  een  schoone  taak  voor  de  meest  begaafden  onzer  bouw- 
meesters:  zij,  die  hoog  genoegstaan,  zullen  begrijpen  dat  het  ter  schole 
gaan  bij  de  nederigen  geen  vernedcring  is.  Luisterde  Benoit  niet  naar 
onzen   volkszang,   Gezelle   naar  onze  volkstaal,  was  Brueghel  niet  op- 
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getogen  over  de  kleur  van  eeii  boerenplunje  of  van  een  stroodak? 

Waar  de  aloude  tradilie  bij  den  landman  meer  en  meer  uitsterft, 
waar  zijn  aangeboren  smaak  onder  verkeerden  invloed  meer  en  meer 
verbastert,  daar  zal  een  intelligente  tusschenkomst  er  meltertijd  kunnen 
toe  bijdragen,  om  hem  zijn  eigen,  goeden  weg  tc  doen  weervindcn.  Stijl 
is  mode,  en  mode  is  almachtig,  66k  bij  den  boer.  Waar  thans  een  mode 
van  steedschen  wansmaak  heerscht,  kunnen  goede  voorbeelden  allcngs 
een  wending  te  weeg  brengen.  Maar  die  goede  voorbeelden  moelen  er 
nog  komen,  en  zullen  niet  het  werk  zijn  van  een  dag  of  van  een  jaar. 
Belgie  staat  voor  een  reuzentaak,  maar  juist  in  zulke  oogenblikken 
ontbolsteren  zich  soms  sluimerende  talenten.  Laten  we  hierop  hopen 
met  een  optimisme,  dat  ook  de  Duitsche  houwitsers  niet  mochten  ver- 
nielen. 

P.  B. 
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i:  kunst  der  metaalbewerking  heeft  geslachten  lang 
in  de  Maasslreek  gebloeid,  en  nog  heden  ten  dage 
treft  men  daar  dikwijls  kunstenaars  aan,diezich 
onweerstaanbaar  voelen  aangetrokken  tot  het  vak 
van  den  koper-  of  zilversniid.  Evenals  de  Vlaming 
instinctmatig  naar  't  penseel  grijpt,  is  de  Waal 
een  geboren  melaalbewerker.  Misschien  heeft  men 
die  aangeboren  nciging  al  te  lang  in  het  vak-onderwijs  verwaarloosd. 
Maar  toch  zegevieren  ten  slotte  de  wetten  van  het  atavisme.  Zoo  heeft 
men  te  Luik,  en  later  te  Dinant,  ernstig  beproefd  om  de  kunst  van 
den  emailleur,  den  zilversmid  en  den  koperdrijver  in  eere  te  herstellen. 
Eigenlijk  wogen  hierbij  de  mercantielc  belangen  het  zwaarst,  en  dit 
is  ten  slotte  misschien  nog  maar  een  half  kwaad,  want  anders  hadde 
men  weinig  of  geen  belangstelling  gevoeld  voor  deze  in  princiepe  zoo 
lolTelijke  pogingen.  Men  vergete  niet,  dat  de  Belg  practisch,  utilitair  is 
van  nature.  Alvorens  gelijk  welke  onderneming  aan  te  vatten,  berekent 
hij  de  mogelijke  verdienslen.  Lange  en  moeizame  proefnemingen  tot 
het  voortbrengen  van  later  werk,  interessceren  hem  minder  dan  vlugge 
en  goedkoope  productie. 

Naast  den  volgens  bekende  voorschriften  werkenden  ,,realisateur", 
om  een  woord  van  Edmond  Picard  te  geiiruiken,  blijft  erechtervaak 
een  zeer  eerbare  plaats  over  voor  dengene,  die  nieuwe  wegen  zoekt. 
Daarom  is  het  ons  ook  een  groot  genoegen,  om  aandacht  te  vragen 
voor  de  even  vernuftige  als  stoutmoedige  pogingen  van  een  kunstenaar, 
wiens  naam  zijne  afkomsl  uit  de  Maasstreek  reeds  dadelijk  verraadt. 
A.  Lambert  werd  echter  te  Brussel  geboren,  en  behoort  tot  een 
familie  van  kopergieters.  Is  dit  niet  juist  een  treffend  voorbeeld  van  het 
het  atavisme,  waarover  we  zooeven  spraken?  Dit  is  des  te  waarschijn- 
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lijkcr,   daar  or  in  zake  ,,Di- 

iianderie"  een  historisch  feit 

beslaat,  dat  nict  uit  het  oog 

dient  verlorcn  te  worden :  de 

familiebanden    die,    eeuwen 

lang,   de  kopergieters  te  Di- 

nant,  te  Bouvignes,  te  Door- 

nik  verbond,  zoodat  deze  ten 

slotte  een  groot  geslacbt  uit- 

niaakten.     De     vakbelangen 

gingcn  zelfs  boven  hoog  loo- 

pende,   plaatselijke    twislen, 

als    de    bloedige  veeten  tus- 

scben     de     Dinanteezen     en 

Bouvigneezen. 

Maar  liet  is  ons  doel  niel, 

zulke   Iicrinneringen  uit  het 

verre  verleden  op  te  roepen  ;  wij  willen  hier  een  tijdgenoot  doen  kennen. 
A.  Lambert  heeft   bij   voorkeur  rood   koper   bewerkt.   Zoo   is   hij, 

blijkbaar  onbewust,  teruggekeerd  tot  de  traditie  van  Venetie  en  Zuid- 

Duitschland,  waarvan  nog  zoo  vele  belangwekkende  proeven  bestaan. 

Hij   houdt  van  glans  en  van  machtig  decoratief  effect,  en  gaarne  had 

hij,   als  onze  oude  geelgieters,  messing  gebruikt.  Maar  na  vele  proef- 

nemingen  heefl  hij  dit  me- 
taal  alleenvoor  minder  hoog 
gedreven  werk  kunnen  ge- 
bruiken,waarover\vij  straks 
zullen  spreken.  Het  gele  ko- 
per kan  hem,  inderdaad,  niet 
naar  zijn  zin  dienen.  Ofwel 
is  het  thans  verkrijgbare 
metaal  van  mindere  lioeda- 
nigheid  dan  hel  in  de  17e 
en  18e  eeuw  gebruikfe,  of- 
wel, wat  zeker  juister  is,  is 
de  inspanning  van  den  kun- 
stenaar  te  groot,  te  dikwijls 
herhaald,  te  grillig,  indien 
ik  't  zoo  mag  noemen,  op- 

adolphe  LAMiiEKT:  Hog  (rood  koper).  dat   hct    metaal    voldoende 
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weerstand  zou  bieden  onder 
hetwerktuig.  Hetgele  koper, 
dat  met  zink  gemengd  is,  is 
veel  sprokker  dan  het  zui- 
ver  roode.  Dit  laatste  ver- 
draagt  zonder  weerstand  de 
herhaalde  slagen  van  den 
bewerker  en  wordt  wceker 
onder  den  hamer,  terwijl  het 
eerstgenoemde  geen  krach- 
lige  bewerking  kan  door- 
staan  zonder  te  scheuren. 
Bij  het  onderzoek  van  nie- 
nige  geel  koperen  17e  eeuw- 
sche  schotel  uit  Dinant, 
merkt  men,  dat  het  verhe- 
ven  weriv  vooral  verkregen 

werd  door  het  gebruik  van  het  graveerijzer.  Voor  den  bewerker  kv^am 

het  er  niet  zoozeer  op  nauwkeurig  werk  aan.  Hij  trachtte  vooral  oni 

een  decoratief  relief  met  de  minst  mogelijke  inspanning  te  verkrijgen. 

Het    „repousse"   was   dus   niet  zeer  hoog,  en  werd  door  het  matijzer, 

langs  haast   mechanischen  weg  verkregen.  Hierdoor  moet  het  metaal 

bijna  niet  uitgerokken  worden.  De  omtrek  der  teekening  werd  met  de 

stift  aangegeven,  en  de  ach- 

tergrond    met    het    matijzer 

bewerkt,   waardoor    de  ver- 

heven  vormen  goed  uitkwa- 

men    en    het    onaangename 

geschitter  werd  vermeden. 
De    zachte   effecten    van 

het  matijzer  vervangt  Lam- 
bert door  het  krachtigerwerk 

van    den    hamer,    waardoor 

diepten    van   verschillenden 

vorm    verkregen    worden. 

Deze  werkwijze  brengt  zeer 

verscheiden   lichtefl'ecten  te- 

weeg,   en  kan  slechts  toege- 

past  worden  met  tlink  relief. 

De  holten  verdiepen  of  ver-      adolphe  lambeht:  Zeeiu-ab  (rood  koper). 
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vlakken  volgens  het  beoogdc 
effect.  Hier  gaat  het  dus  oin 
een  kwestie  van  maat  en  tact. 

De  facluur  van  Lambert 
verraadt  ecn  ongewoon  mees- 
terschap.  Hij  maakt  geen  ge- 
bruik  van  bckcnde  recepten 
of  praktijken.  Hij  gaatrechl- 
streeks  te  rade  bij  de  natuur. 
Met  denzelfden  zin  voor 
waarheid  geeft  hij  doode  of 
levcndc  wezens  weer.  Eigen- 
lijk  kon  hij  evengoed  liet  gc- 
kozen  gegeven  eerst  teekcnen 
of  boetseeren,  en  dit  model 
dan  voor  zijn  wcrk  gcbrui- 
ken.  Doch  hij  versmaadtdil 
middel,  of  juister  die  voor- 
bereidende  stndie.  Voor  zijn 
v^'erkbank  hangt  hij  cen  haas, 
een  konijn,  gepkiimdc  dui- 
ven  of  zelfs  het  doorschij- 
nende,  ghmmende  vleesch 
van  een  rog  —  en  zonder 
meer   zet   hij    zich    aan    het 

werk.  De  groote  lijnen  worden  vkig  op  de  koperen  plaat  getrokkcn. 
De  massa's  worden  geschetst  en,  met  stiff  en  hamer  gewapend.  drijft 
en  klopt  de  meester  uren  lang,  in  open  strijd  met  de  stof,  die  hij  dwingt 
om  lijn,  modele,  wezen,  zelfs  de  kleur  van  het  model  wcer  Ic  gevcn. 
Ja,  de  kleur,  —  en  dat  is  dcs  te  mcrkwaardiger,  daar  onzc  drijver, 
die  cerlijds  de  akademie  bezocht,  nooit  een  palet  in  de  hand  hecft 
gehad;  doch  hij  bcschouwt  het  relief  met  een  zoo  scherpen  blik,  dat 
de  stift,  in  drieslheid  zoowel  als  in  verfijning,  de  juisle  toonwaardcn 
weet  te  doen  gevoclen.  (joedgekozen  patina's  verhoogen  nog  deze  zoo 
llink  verkregen  efleclen. 

De  studies  van  Lambert  mogen  zelfs  trcffendcr  heelen  dan  vele 
doeken,  waar  de  natuur  niet  met  even  veel  juistheid  en  kracht  werd 
bestudeerd.  Ze  zijn  even  bekoorlijk  en  oprecht  als  menige  ,,circ  per- 
due'' van  de  beste  kunstcnaars;  ze  hebben  zelfs  iels  voor,  nl.  dat  het 
repousse-   en    drijfwerk,    meer  dan    eenig  ander    werk,  in  ongereple 
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frischheid  en  kracht  tot  ons 
spreekt. 

We  zeiden  reeds,  dat 
Lambert  er  zich  niet  toe  be- 
perkt  heeft,  om  het  stilleven 
le  behandelen.  Hij  tracht  het 
leven  en  de  beweging  in  de 
natuur  weer  te  geven  —  ge- 
tuige  de  aap,  in  den  dieren- 
tuin  te  Antwerpen  bestu- 
deerd;  hij  behandelt  ook  het 
mensehelijk  wezen.  We  ver- 
melden  o.  a.  een  schoonen 
kop  van  een  giijsaard,  met 
hoog  voorhoofd  en  langen 
baard,  en  vooral  een  vrou- 

ADOLPHE  LAMBERT:  Haring  (rood  koper).  WenfigUUl"     met     angstige    en 

smartvolle  uitdrukking.  Teerder  en  meer  verfijnd  werk  ware  moeielijk 
te  vinden. 

Lambert  heeft  dus  een  geheel  eigen  werkwijze,  nl.  doordien  hij  het 
metaal  dwingt  om  dingen  van  vergankelijken  aard  weer  te  geven,  of 
om  zoo  vluchtige  cfTecten  vast  te  houden  als  de  uitdrukking  van  het 
mensehelijk  aangezicht.  Dit  meesterschap  verraadt  niet  enkel  hooge 
gaven,  maar  ook  een  ongewone  vaardigheid.  Zoo  toegerust,  moge  hij 
gerust  doorwerken,  zonder  veel  concurrentie  te  moeten  duchten ! 

Onze  koperdrijver  heeft  geel  koper  gebruikt  voor  decoralieve 
paneelen,  waar  de  gekozen  moticven  geen  hoog  reHef  vertoonen,  zooals 
het  groote  paneel  met  stout  gestyliseerde  steltloopers.  En  toch  heerscht 
er  leven  en  beweging  in  dit  krachtig  omlijnde  onderwerp,  dat  met 
lichtgroene  kleurvlekken  verlevendigd  is.  Het  stuk  zal  vooral  in  den 
smaak  vallen  van  de  liefhebbers  van  „modernen  stijl"'.  In  alle  geval 
geluigt  dit  werk  van  een  zeer  ernstig  streven,  maar  persoonlijk  geven 
wij  de  voorkeur  aan  de  natuurstudies,  waarin  de  kunstenaar  het  meeste 
oorspronkelijkheid  aan  den  dag  legt.  En  het  kost  niet  veel  moeite  om 
zich  voor  te  stellen,  hoe  schoone  versiering  men  zou  kunnen  verkrijgen 
door  een  aantal  dezer  studies  in  een  eetzaal  of  rookkamer  te  vereenigen. 
Dit  is  ook  wel  de  bedoeling  van  den  kunstenaar,  waar  een  knap  architect 
partij  zou  kunnen  uit  trekken. 

A.  Lambert  heeft  bewezen,  dat  men  de  kopersmeedkunst  kan  ver- 
nieuwen   en  verder   ontwikkelen,  door  zijne  modellen  aan  fauna  en 
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flora  te  ontleenen,  zij  het  dan  door  de  natuur  van  nabij  te  volgen,  of 
door  de  gevonden  tnotieven  te  styliseeren. 

Onze  kunstenaar  ontwierp  ook  zeer  sierlijke  en  verrassende  juweelen 
en  bewees  dat  de  krachtige  kopersmld  ook  het  fijnsle  werk  weet  uit 
te  voeren. 

Bij  het  sluiten  van  dit  artikel  drukken  wij  er  ons  leedwezen  over 
uit,  dezen  zoo  vaardigen  als  oorspronkclijken  kunstenaar  het  land  te 
zien  verlaten. 

JOS.  DESTRI^E. 


ADOLPHE  LAMBERT:  Aap  (rood  kopci). 
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KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN   ONZE   EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


:-:        AMSTERDAM        :-: 

BELGISCHE  KL'NST  I\  DKX  LARENSCHEX 
KUNSTHAXDEL.  11  SCHILDERIJEN,  AQUA- 
RELLEX,  ETSEX,  TEEKEXIXGEX  EX 
BEELDHOU^V^YERKEX  VAX  BELGISCHE 
KUNSTEXAARS,  DIE  IX  XEDERLAXD 
VERTOEYEX    ^. 


HBM^HHBi  HAGiscH   stcmt  de  bescliou- 

^SfS^m^vf     wingdezerkunst.Tragisch, 

(v^^Br'f^i     niet    door   de   kunst   zelf, 

■Ir^jlLwCn     maar  door  de  spanning  van 

SraraHrHNy)     hot    tijdsgewricht   en   dan 

aJ/^2flKw^     in  verband  daannee  door 

de    tcgenstelling,    die   ons 

bevreemdt,  tusschen  de  argeloosheid,  welke 

bijna  al  deze  kunst  nog  aderat,  en  de  leistering 

ea  wanlioop  van  den  Vlaamschen  volksgeest 

daarna.    Hoe    onverwacht   is    de   Vlaarasche 

leeuw    overweldigd !    Niets    in    deze    kunst 

kondlgt  den  strijd  aan,  en  nog  gering  zijn  de 

sporen  van  het  geweld,  en  van  de  woede  en 

smart  van   het  leeuwenhart  van  Vlaanderen 

en  Braband.  Zullen  we  vroeg  of  laat  ook  in 

de  kunst  den  leeuwenklauw  herkennen  . . .  ? 

Hoe  weinig  oog  kunnen  we  nu  hebben  voor 

de  vele  beuzelarijen,  die  zich  sieren  met  den 

naam  van   kunst,  en  hoe  ijverig  zoeken  we 

naar    de    sporen    van    dieper   leven,   wijder 

gemoedsbewegingen   en   hooger  denken!   De 

beuzelarij    bestaat   niet   in   de  keus  van  het 

onderwerp   of  de  vondst  van  het  gevalletje, 

maar  in  de  aanschouwing,  opvatting  en  weer- 

gave,  —  het  werk  van  den  subjectieven  geest, 

waardoor  het  object   is   heengegaan,  om  er 

van   te   worden    doortrokken   en   te  worden 

opgeheven  in  de  spheer  van  het  absolute.  Het 

absolute  in  aesthelisch  opzicht:  de  kunst.  De 

ernst   der   tijden,   die  in  den  geest  post  vat, 


kan  ook  het  onaanzienlijkste  adclen,  als  het 
den  stcmpel  ontvangt  van  waarachtige  kunst. 
De  kunstenaarszielen.  die  nog  te  leeg  en  te 
oppervlakkig  waren,  raogen  nu  tot  inkeer 
komen,  hunne  alledaagsche  beuzelarijen  sta- 
ken  of  zich  verdiepen  in  het  oneindige  en 
zich  vullen  met  het  eeuwige  leven.  Er  is 
zooveel  aanleg,  er  zijn  hier  zulke  rijke  talenten, 
dat  er  zich  voor  onze  verbeelding  mogelijk- 
heden  openen,  die  ons  zouden  dwingen  tot 
groote  bewondering.  De  grootsten  en  mach- 
tigsten,  zij  zullen  hun  leeuwenklauw  geducht 
roeren  en  het  Xoodlot  bedwingen.  De  geest 
is  van  zelf  vrij  en  overwint  alles  . . . 

Maar  zie !  Verschijnt  daar  niet  reeds  het 
verwachle?  —  In  de  gestalte  van  dien  strijder? 
Is  de  ets  van  Langaskens  niet  bereids  de  aard 
van  den  leeuw,  die  in  het  koper  zijn  klauw 
slaat?  Of  moet  de  haat  nog  strafl'er  bijten  dan 
zwavelzuur  in  metaal?  —  Ja,  heviger  daden 
van  kunst  verwachten  we  nog ! 

Of  doen  wij  onrecht  reeds  nu  die  kracht 
te  verwachten,  waar  de  wonden  nog  bloeden 
en  de  geesten  gedrukt  zijn'?  —  Men  zegt:  het 
is  het  uur  der  meewarigheid.  Zoo  zien  we  de 
Vluchtelingen  van  Alphons  Blomme  en  George 
van  Raemdonck,  mannen-  en  vrouwenkop- 
pen,  psychologische  studies;  verder  karak- 
teristieken  van  militairen  en  zelfs  . . .  carica- 
turen.  Het  kon  nog  dieper  en  breeder,  maar 
't  is  verdienstelijk  genoeg.  Wellicht  dat  later 
dieper  naar  het  wezen  der  dingen  wordtgetast, 
als  de  gewaarwordingen  zijn  bezonken.  Wij 
zien  nog  te  veel  den  toevalligen  schijn  der 
dingen.  Meerdere  aanduidingen  zijn  er  al. 

En  die  eene:  de //e/rf,  het  Xoodlot  in  fieren 
stand  weerstaandc,  zal  hij  het  protot\pc  zijn 
van  den  volksgeest?  Zal  zijn  schilder  (of  beeld- 
houwer)  de  geestesheld  zijn,  machtig  het  leven 
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beheerschend?  Hier  is  hct  picturale  in  het 
decoratief-monumentale  overgegaan,  om  op 
sj'iiibolisclic  wijze  het  paradigma  te  vormen 
van  den  heldengeest,  die  liet  herlevend  volk 
voor  oogen  zal  staan. 

Het  beeld  van  den  Zaa/er  verschijnt  ontijdig. 
Wacht  maar!  De  zielclanden  liggen  weldra 
braak.  Doch  deze  Zaaicr  was  nog  te  onbe- 
wust  van  het  lieilige  werk  zijner  handen,  en 
zijn  lijf  had  nog  niet  den  veiiieven  stand 
van  den  Voorbecldige,  tot  wien  het  land  opziet. 

Beschouwen  we  nog  een  oogenblik  het  werk, 
dat  nog  onberoerd  bleef  van  liet  geweld  der 
laatste  gebeurlenissen,  ontstaan  voor  dat  eenig 
bewustzijn  schemerde  van  het  naderendc 
Noodlot.  En  vereenigen  we  ons  een  wijle  die- 
per  met  het  wezen  dezer  kunst,  dan  voelen  we 
ons  weer  iets  van  den  nioed  en  het  geluk 
toestroomen,  dat  ons  dreigde  tc  ontzinken: 
overal  oorspronkelijke  kunst,  al  staat  het  veel- 
zijdig  onder  den  invloed  van  universeele  tijds- 
stroomingen,  kunst  kiemend  vooral  uitVlaam- 
schen  aard,  overal  aan  't  groeien  en  bloeien. 
Waar  de  hoop  onvernietigbaar  was,  wektdit 
alles  verlrouwen. 

De  tentoonstclling  omvat  werken  van  Ri- 
chard Baseleer,  Alfred  Bastien,  AlfonsBlomme 
(een  14-tal),  Reni  Callewaerth,  Alberic  Collin, 
Jan  Deckers,  Paul  Dom  (een  30-tal),  Mad.  H. 
Dupre,  Jehan  Prison,  Albert  Geudens  (een 
15-tal),  Victor  Gilsoul,  Louis  Greuze,  Willem 
van  Golberdinge,  Frans  Hens,  Charles  Her- 
mans, Raoul  Hynckes,  Leon  Huygens,  Alfred 
Jonniaux,  Maurice  Langaskens,  Paul  Leduc, 
Jean  Lemayeur,  Herman  Macs,  Victor  Moeren- 
houl,  Albert  Neuhuys,  Pierre  Paulus,  Gaston 
Pauwels,  George  van  Raemdonck  (een  17-tal), 
Theo  van  Rijsselbcrghe,  Leon  de  Smedt,  Jacob 
Smits,  Achillc  Storms,  Maurice  Sijs,  Baudewijn 
Tuerlinck,  Medard  Tijdgat,  Valentijn  Edgar 
van  Uytvanck,  Walter  Vaes,  Fritz  Vanden- 
berghe,  Arthur  Verbeeck  (een  17-tal,  Jules 
Verwest  (een  10-tall,  Richard  Wagner,  Carl 
Werleman  (een  13-tal),  Frans  VVillems  en 
Gustaaf  van  de  Woestijne. 

Dwaalt  't  oog  nog  eens  langs  de  wandcn, 
dan  rust  het  weer  op  die  imprcssics  van  uudc 
(ircliilcclilur,  en  namelooze  weemoed  vervult 
ons.  Die  schilderijcn,  tcekeningen,  schetsen  en 
etscn  fluisteren  van  de  schoonheid  van  eeuwen, 
die   een    noodlollige   dag   met  meedogcnloos 


geweld  aangreep  of  nog  dreigt  aan  te  tasten. 
Impressies  als  van  de  St.  Anna  ten  Muiden, 
van  de  Vleeschhal  en  Haven  van  Anlwerpen, 
van  den  St.  Romboutstoren,  de  Oude  Gevels, 
het  Bagijnhof,  de  Kloosterpoort  en  Hallekens 
te  Mechelcn...  Zij  houden.betere  ideeen  in 
ons  levendig  dan  de  nieuwste  tijden  ons  daar- 
voor  in  de  plaats  zouden  kunnen  geven. 

Daarom  richte  het  oog  zich  naar  die  oude 
schoonheid,  om  daarvan  vervuld  de  toekomst 
in  te  blikken,  droomend  van  nieuwe  schoon- 
heid. En  waar  dc  Vlaamsche  gecst  zichzelf  is, 
is  hij,  hoewel  tijdelijk  gebonden,  voor 't  eeuwige 
vrij,  en  zijnc  kunst  zal  gelijk  voorheen  de 
bewondering  blijven  afdwingen  van  heel  de 
wereld.  D.  B. 

ARTI  ET  AMICITLE  5.»;  De  tentoonstellingen 
van  dit  kunstgenootschaij,  die  op  rcgelmatige 
tijden  plaats  hebben,  hebben  ook  in  bun  opzet, 
en  tevens  naar  vorra  en  inhoud,  in  aesthetisch 
opzicht,  iets  gelijkmatigs  en  daardoor  ook  iets 
gewoons.  Het  ongewone  wordt  zelfs  geweerd, 
terwijl  ook  het  buitcngewone  er  nict  schijnt 
te  kunnen  kiemen  en  tieren 

Nochtans  zorgen  de  cchte  talenten,  waaraan 
het  druk  schilderend  Holland  rijk  is,  voor 
bewonderenswaardige  kunstwerken,  —  zooals 
Akkeringa  met  zijn  Ncttenboetsters,  Lizzy  An- 
singh  met  een  portret  van  Domela  Nicuwen- 
huis,  en  een  Oude  Vrouw,  Arntzenius  met  de 
Kerk  te  Veere,  Bauer  met  zijn  Kalhedraal  te 
Amiens,  Bastert  met  zijn  Hooitijd  en  Varkens- 
gevalletje,  S.  Bisschop— Robertson  met  haar 
Mei.sje  ...  en  zoo  voort.  H.  F.  Boot  blijkt  hoe 
langer  hoe  meer  een  degelijk  schilder  met 
verdiept  werk,  als  hij  maar  dat  ietwat  ordi- 
naire kon  te  boven  komen  en  nu  en  dan  met 
zijn  kleurzin  niet  mistaste. 

We  noteeren  verder  nog  Breitner,  Th.  v. 
Duyl  — Scbwartze  Co.  m.  met  portret  van  Lizzy 
Ansingbi,  Dysselhof,  Garf  (nog  tc  wcinig  dis- 
linctie  en  kicurzini,  Gerdes  (ongclijk  in  zijn 
werk),  Graadt  van  Roggen,  P.  v.  d.  Hem  (een 
onzer  kranigste  teekenaars),  Heyenbrock,  Jur- 
res,  A.  H.  Koning,  A.  L.  Koster,  Lapidoth, 
Mastcnbroek,  Monnikendam,  Oldewell,  W. 
Sluitcr,  Hobbe  Smith,  V.  deValk,  v.  d.  Waay, 
Wenckebach,  C.  T.  v.  d.  Willigen,  Witsen  en 
Wijsinullcr.  D.  B. 
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BELGISCH  KUNSTLEVEX  IX  EXGELAXD 

EX  moot  opklimmen  tot  de 
i^roote  beroeringcn  der 
geschiedenis :  godsdienst- 
oorlogcn,  volksverhui- 
zing,  ja  tot  het  Oude  Tes- 
tament, om  voorbeelden  te 
vinden  van  wat  onder  onze 
oogen  isgebeurd:  con  hcclcbevolking  van  hare 
haardsteden  weggerukt,  gcvlucht  over  degren- 
zen,  over  de  zee  . . .  alle  standcn,  alle  leeftijden, 
gelrofl'en  door  hctzelfde  noodlot,  vercenigd  in 
dezelfde  ellende.  Men  moot  het  gezien  hebben, 
en  bijgewoond,  om  de  uitgestrektheid  van  zoo'n 
ramp  te  beseiren.  Voor  alien  is  de  bcproeving 
even  zwaar  —  maar  voor  de  hooger  ontwikkel- 
den,  de  fijner  bcwerktuigden  —  de  kunslenaars 
—  voegt  zich  bij  het  stofl'clijke  lijden  nog  de 
ondragelijke,  niorcele  kwelling... 

En  toch,  hebben  onze  kunstenaars  zich  dap- 
per gehouden.  Een  groote  vijftig  bevindcn  zich 
thans  in  Engeland,  te  Londen  of  ten  platten 
lande;  vele  zijn  gevlucht  zonder  have  ofgoed, 
toen  de  bommen  reeds  door  de  lucht  suisden  ; 
de  voorzichtigsten  konden  alleen  het  hoogst 
noodige  nieevoeren.  Doch  dc  meesten  vonden 
hier  een  onbekrompen  gastvrijheid,  en  na  de 
eerste  tijden  van  diepe  verslagenheid,  drccf 
de  krachtige  Vlaamsche  Icvenslust  toch  wcer 
boven . . .  En,  wie  het  vaderland  niet  anders 
dienen  kon,  greep  alras  naar  potlood  en  pen- 
seel,  naar  beitel  en  boetseerstok,  en  beproefde, 
ten  minste,  of  't  hier  niet  gaan  zou . . . 

Over  de  eerste  vruchten  der  Vlaamsche  en 
Waalsche  kunst  oj)  Engelschen  bodem  zullen 
we  vooreerst  nog  niet  spreken,  en  wachtcn, 
tot  de  oogst  gerijpt  is.  Wij  willen  hier  enkel 
een  paar  kleine  tentoonstellingen  vermelden, 
waarmce  het  Bclgische  kunstlcven  te  Londen 
zijn  intocht  hield. 

Vooreerst  werden  door  den  heer  Paul  Lam- 
botte,  directeur  bij  het  Ministerie  van  Schoone 
Kunsten,  een  honderdtal  kleine  werken  bijeen- 
gebracht:  aquarellen,  pastels,  etsen  cnz.  Deze 
werden  in  Xovember  11.  tcntoongesleld  in  de 
Goupil  Gallery,  en  bij  bcperkte  inteekening 
uitgeloot  fen  bate  der  behoeftigc,  in  Belgie 
achtergebleven  kunstenaars.  Het  karakterzelf 
van  deze  tenloonstelling  lict  geen  strenge  keuze 


toe;  de  collectie  was,  in  letterlijken  zin,  „wt 
jonsten  versaenit,"  —  en  toch  droeg  zij,  in  haar 
geheel,  een  gedistingeerd  karakter.  Enkcle  der 
schitterendste  namen  van  het  gild  waren  er 
vertegenwoordigd,  zij  het  dan  ook  met  werk 
van  geringen  omvang,  en  daar  rond  schaar- 
den  zich  tal  van  erkende  talenten.  Wij  ver- 
melden o.  a.  (alfabetisch):  A.  Baerstoen,  met 
een  paar  krachtige  etsen;  E.  Glaus  met  een 
in  Engeland  uitgevoerd  krijtschetsje  Avond  te 
Rhubina ;  een  landschapje  van  L.  Frederic; 
enkele  gekleurde  prenten  van  E.  Khnopff;  een 
groote  aquarel  van  A.  Marcette ;  schetsen  van 
X.  Mellery,  Ch.  Mertens  en  V.  Rousseau;  een 
etsje  van  C.  Meunicr,  en  een  lilo  van  J.  Stob- 
baerts ;  de  Mariamaand  van  A.  Struys,  gectst 
volgens  zijn  schilderij,  en  een  litho  van  Alfred 
Verharen.  Dit  zijn  maar  enkele  namen,  waarbij 
er  nog  een  paar  dozijn  even  verdienstelijk 
zouden  gevoegd  kunnen  worden.  We  willen 
cchter  alleen  nog  het  werk  van  een  paar 
Xoorderbroeders  in  dit  Belgische  gezelschap 
vermelden:  een  aquarcUetje,  Sc/icmeW/ig',  van 
Jongkind,  gedateerd  van  1844,  twee  teekeningen 
en  een  schctsje  in  olieverf  van  den  te  Brussel 
overleden  J.  H.  L.  de  Haas,  en  een  geestig 
gcteekend  Hondenhok  van  Henrielte  Bonner. 

Een  andere  collectie  werd  door  de  heeren 
Armand  du  Plesssj'  en  Raphael  Damman,  op 
eigen  risico  en  initiatief,  uit  Belgie  ovcrge- 
bracht,  en  in  December  11.  in  Mc  Lean  Gallery 
tentoongeslcld.  Ook  hier  betoonde  het  Lon- 
densche  ])ubliek  een  welwillende  belangstel- 
ling,  al  kon  het  vele  verdienstclijke  werk,  dat 
er  te  zien  was,  er  niets  bij  winnen  om  als 
„Belgian  Masterpieces"  den  volke  te  worden 
vertoond.  In  een  stad  die  ,, masterpieces"  van 
Van  Eyck,  Rubens,  en  Van  Dyck  bezit,  is  dit 
wel  een  eenigszins  gewaagde  titel.  Maar  niet- 
temin  zagen  we  met  genoegen  de  studies,  etsen, 
teekeningen  en  aquarellen  van  F.  Bacs,  G. 
Bernier,  Bougard,  A.  Danse,  J.  Eyckelbosch, 
F.  Gaillard,  J.  Gouweloos,  M.  Hagemans,  Th. 
Hannon,  G.  M.  Jacqmotte,  Marie  Lambert 
Cluj'senaer,  M.  Langaskens,  G.  Lemmers,  A. 
Lynen,  J.  Merckaert,  J.  B.  Meunier,  M.  H. 
Meunier,  C.  Meunier,  I.  Opsomer,  H.  Smits, 
J.  Taelemans,  H.  Thomas,  L  Titz,  en  C. 
Wcrleman. 

Xa  deze  kleinere  tentoonstellingen  werd 
een  belangrijke  afdeeling  op  de  Winter-Ex- 
hibition der  Royal  Academy  aan  de  Belgische 
kunst  gewijd.  Wij  hopen  daarop  een  volgende 
maal  terug  te  komen. 

B. 
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icmand  als  SuUermans,  die  door  Rubens  en 
an  Dijck  als  huns  gelijke  werd  beschouwd,  in 
bet  eigen  vaderland  zoo  weinig  algemecn  bekend 
on  bbjven,  is  alleen  bieruit  te  verklaren,  dat  de 
niecster,  in  1597  le  Antwerpen  geboren,  reeds  op 
Iweeenlwintigjarigen  teeftijd  als  poiirelscbilder 
in  dicnst  van  dc  aaiishertogen  van  Toscane  trad 
en  sederl  in  patria  niet  meer  lerugkeerde.  Alleen  in  Ilalie  en  eigenlijk 
alleen  te  Florence,  waar  bij  achtercenvolgens  voor  drie  geslacblen  der 
Medici  is  werkzaam  geweest,  kan  men  zijn  uitvoerig  oeuvre  voldoende 
leeren  kennen.  Een  zcer  goede  gelegenbeid  bestond  daartoe  in  1911,  loen 
ter  eere  van  bet  balve  eeuwleest  van  bet  jonge  koninkrijk  Italic  te  l-'lorence 
de  belangrijke  tentoonstelling  van  portretten  gehouden  werd,  waar  o.  a. 
bet  allergrootste  deel  van  Suttermans"  werk  was  samengebracbf. 

Van  deze  scboone  gelegenbeid  beeft  dan  ook  Pierre  Bautier  voor 
zijn  zeer  verdienstelijke  nionogralie  over  den  meester  met  gocd  gcvolg 
partij  getrokkcn,  tocn  bij  eigenlijk  voor  bet  eerst,  —  daar  de  studie  van 
Ed.  Fetis  wel  wat  al  te  vccl  de  vroegere  Italiaanscbe  bron  (Baldinucci) 
berbaalde,  —  een  gcdocumcntccrde  biogiafie  van  den  scbildcr  en  een 
overzicbt  van  zijn  werkcn  gafC). 

In  dit  overzicbt  moet  bet  ecbler  ieder  wel  getroll'en  bebbcn,  boe 
weinig  stukken  van  den  wcrkclijk  grootcn  porlrctscbildcr  op  bet  jaar 

(')  Edouard  Fetis,  Lcs  urli.stcs  hclges  a  iclrangci;  Hruxcllcs  18,')7,  I  hlz.  257  vgg.  — 
Pierre  Bautier,  Juste  SuUermans,  pvintrc  dcs  Medicis  (Collection  des  graniis  artistes  des 
Pays-Bas),  Bruxelles-Paris  1912.  AaiiHcviild  door  dc  volgende  bijdrafjen:  Trois  etudes  sur 
Juste  Suttermans,  [Aniiales  dc  la  Sociclc  Roijale  d'ArchcoUxjiv  dc  Jini.vcllcs,  T.  WVI, 
1912,  p.  189  vgg.  Twee  allcgorischc  porlrcllcn  van  Vorslinncn  nil  ltd  llnis  van  Medicis 
door  Suttermans  (Onze  KunsI,  Deel  XXII,  biz.  153  vgg.  Xoveiiiher  1912,  en  een  artilxel  in 
de  Monalshefte  far  Kunslwissenschafl,  September  1913. 


Onzk  Kinst.  Dtel  XWII.  I-ihniari  I'.ll.' 


33 


ENKELE  POlVfRETTEN  EX  EEN  BRIEF 

te  dateeren  zijii.  Sultermaiis  was  nanielijk  niet  gewoon  zijn  werkeii  te 
onderleekenen,  laal  staan  daar  een  jaartal  onder  te  zetten  ;  in  1678,  drie 
jaren  voor  zijn  dood,  moest  de  tweeentachtigjarige  grijsaard  nog  door 
een  gioolhertogelijk  machtwoord  gedwongen  worden  om  onder  een 
portret.  dal  bijzonder  de  goedkeuring  van  de  vorstelijke  bestellers  weg- 
droeg,  naam  en  datum  te  plaatsen.  Dit  portret,  waarvan  het  niet  zeker 
is  welke  persoon  liet  voorstelde,  is  verloren.  De  anecdote  wordt  ons 
medegedeeld  door  Baldinucci,  zooals  gezegd  den  biograaf  van  den  scliil- 
der,  die  persoonlijk  met  hem  bevriend  was  en  die  verklaart,  dat  hij  „niels 
over  hem  wil  schrijven,  dat  hij  niet  van  hem  zelf  vernomen  heeiV  ('). 
Vele  bijzonderliedcn  behalve  deze  eene  weet  hij  dan  ook  van  hem  te 
vertellen,  ook  verscheidene  datums  uit  zijn  leven  mede  te  deelen,  maar 
zeer  weinig  datums  zelfs  van  zijn  meest  bekende  portrctten.  Zoo  is  het, 
waar  de  sciiildcr  en  zijn  biograaf  als  het  ware  liebben  samengespannen, 
om  ons  in  duister  te  laten,  haast  ondoenlijk,  om  in  al  die  doeken,  die 
Suttermans  gedurende  zijn  lang  en  arbeidzaam  leven  voltooide,  eenige 
afdoende  ordening  te  brengen.  Elk  gegeven,  dat  hier  eenig  werkelijk 
liouvast  geeft,  moet  dus  welkom  wezen. 

Bepaald  als  gedateerd  te  beschouwcn  is  er  van  Suttermans"  por- 
tretten  eigenlijk  slechts  een  en  wel  toevallig  het  vroegste  dat  van  hem 
bekend  is,  nl.  de  interessante  beeltenis  van  den  tapijtwever  le  Fevre, 
dat  de  nog  zeer  jonge  meester  in  1619  dadelijk  na  zijn  aankomst  te 
Florence  bij  wijze  van  proef  voor  Cosimo  II  maakte.  Dit  portret,  dat 
in  de  Toscaansche  hot-  en  hoofdstad  na  weldra  drie  eeuwen  nog  te 
bezichtigen  is,  bevindt  zich  in  de  Galleria  Corsini.  Eenigszins  stroef  en 
onhandig  gedaan,  is  het  niet  meer  dan  een  zorgvuldig  genoteerde  gelij- 
kenis  en  mist  nog  geheel  den  zwier,  die  Suttermans  later  eigen  zou  zijn. 
Voor  een  beginner  is  het  echter  een  uiterst  deugdelijk  werk  (afb.  1). 

Van  al  de  verdere  portretten  was  verder  van  geen  enkel  nauwkeurig 
het  jaar  bekend,  waarin  ze  gemaakt  zijn,  met  uitzondering  hoogstcns, 
als  men  wil,  van  de  schilderijen,  waarop  de  jonge  Cosimo  III  (met  of 
zonder  zijn  moeder,  Vittoria  della  Rovere)  a/,s  A-//7(/ voorkomt  en  waar- 
van men,  afgaande  op  den  ouderdom  van  den  knaap,  tenminste  bij 
benadering  kan  bepalen,  wanneer  ze  gedaan  moelen  zijn.  Van  de  uit- 
voerige  reeks  groote  portretten, die  zich  in  de  voormaalsgroolhertogelijke, 
thans  koninklijke  villa  te  Poggio  a  Caiano,  buiten  Florence,  bevinden, 
valt  er  geen  op  het  jaar  af  te  dateeren.  Enkele  alweer  hoogstens  bij  eenige 
benadering,  afgaande   op   den  leeflijd  van  den  voorgestelden  persoon. 

(')  Baldinucci,  Xotizie  dei  professori  del  disegiw  (En.  R.\nalli)  Firenze  1846,  Dl.  IV  p.  508  vg. 
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Afb.  1.  —  JUSTUS  SUTTERMANS:  Portret  vau  den  tapijtwever  Pietcr  le  Fevre  (1619). 
(Galleria  Corsini,  Florence). 

?>n  mccr  nnuwkeurige  bcpaling  is  echlcf  gclukkii;  mo<;cIijk  geble- 
ken  voor  hel  porlret,  dat  algcmccn  als  hcl  mooisto  i>cldt,  ilat  Sutlcnnaiis 
ooit  maakte,  nl.  dal  van  den  jongcn  .. I^rins  van  Denemarken"  in  de 
Galleria  Pitti.  Tcrecht  gceft  Bautier  hier  aan,  dat  de  voorgestclde  do 
jonge  Waldemar  Christiaan  is,  doch  noeml  hem  ten  onrechte,  op  getui- 
genis  van  vrocgere  zcgslicdon  al'gaande,  den  zoon  van  koning  Frc- 
derik  III(').   Waldemar  Christiaan,  graal"  van  Slecswijk-Holstein  (geb. 

(')  t.  a.  p.  biz.  41  vg. 
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Afb.  2.  —  .Il'STfS  SUTTERMAXS:  Portret  van  Galilei  (±  lG3(i). 
(Galleria  degli  Uffizi,  Florence). 

1622  —  t  1656)  was  in  werkelijkheid  de  zoon  van  Christiaan  IV  en  de 
befaamde  Christina  Munk.  In  1638  en  '39  maakte  hij  voor  zijn  opvoe- 
ding  een  lange  reis  in  het  buitenland  en  moot  bij  zijn  bezoek  te  Florence 
in  het  eind  van  't  eerstgenoemde  jaar  door  Suttermans  zijn  geportret- 
teerd(').  Met  deze  dateering  stemt  ook  het  portret  zelf  geheel  overeen, 
dat  inderdaad  een  knaap  van  14  of  15  jaar  voorstelt  (afb.  3  —  het  harnas 

(')  Vgl.  Fr.wcis  Beckett  in  Illiistrered  Tidende,  XXXVI,  no.  52  (Kjobenhavn,  1895). 
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Hertofi  v:iM  Sli-cswijU-Holstcin  (Ifi.'iS). 
(GallcriM   I'illi,   l-loiriu-c). 


;in  \V:il(lcnKii'  (llui.sti 


VAN  JUSTUS  SUTTERMAXS 


is  Villi  gepolijst  staal  en 
gouci,  de  kraag  van  wit 
kant,  "t  haar  blond,  de 
oogcn  donker  blauw,  de 
sjerp  wit  en  l)lanw).  — 
Terecht  wordt  dit  ])eelte- 
nis  geprezen  onder  de 
subliemsle  zaken,  die  de 
schilderkunst  heeft  voort- 
gebracht.  Het  mag  fijn  en 
gevoelig  zijn,  doch  door 
eenwonderlijkemengeling 
van  kracht  en  teerheid 
boeit  het  onweerstaanbaar 
en  is  daarbij  van  techniscli 
standpunl  beschonwd  on- 
overtreffelijk.  Met  Bautier 
moge  hier  het  Vt'oord  van 
Michiels  geciteerd  worden : 
„Un  tel  resnitat  magnifie 
son  autenr  et  legale  anx 
purs  genies...  Son  sou- 
venir, qui  brille  a  peine 
comnie  une  lampe  des 
morts,  devrait  layonner 
comnie  une  grande  lu- 
miere." 

I)c  dateering  iuist  van      .^,    ,       ,,,..-r..c  cr-n^^M^vc    »    .    .        r<     ,■    a 

"  ■"  Afl).  4.  —  .ILSrUS  SUrXhUMANS:  Portict  v;in  Claudia  de 

dit  schilderij  kan  een  niijl-     Medici  (±  ig40). 

1       ••       1   ••    J       I        1      ]  (\'llla  di  Pocaio  a  (^alano,  blj  Horence). 

paal  zijn  bij  de  bestudee- 

ring  van  het  oeuvre   van 

Sutternians.    Doch   in   1638  was  de  meesler  nog  niaar  oj)  de  hell't  van 

zijn  leven  gekomen  en  als  van  geen  der  stukken,  die  hij  in  het  tweede 

lange  tijdperk  van  zijn  kunstenaarsloopbaan  gewrocht  heefl,  het  jaartal 

kan   bepaald  worden,   is   men   nog  niet  veel  verder;  in  elk  geval  niet 

verder  dan  de  heltll 

Een  gelukkige  vondst  nu  stelde  niij  in  slaat.  om  voor  nog  een 
schilderij  van  Sutlermans,  en  wel  voor  een  dat  aannierkelijk  later 
ontslaan  is,  het  juiste  jaar  vast  te  slellen. 

In  de  verzameling  Azzolini  te  Rome  trot  ik,  bij  niijn  onderzoekingen 
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voor  het  Nedciiandsch  Historisch  Inslituut  aldaar,  een  eigenhaiidigeii 
brief  van  Suttermans  aan,  welken  de  kunstenaar  den  23en  Januari  1669 
aan  den  Florentijnschen  senator  Borromei  richtte,  om  dien  te  verzoeken 
moeite  voor  hem  te  willen  doen,  dat  hem  een  bedrag  van  600  daalders 
werd  uitgekeerd,  in  goede  rekening  voor  verschillende  gemaakte  werken. 
Het  hoi"  bevond  zich  namelijk  toen  te  Pisa  en  de  schilder  was  bang, 
dat  hij  door  die  afwezigheid  al  te  lang  op  zijn  geld  zou  moeten  wachten. 
Wei  was  hem  de  spoedige  betaling  door  de  groothertogin  persoonlijk 
toegezegd,  maar  daar  hij  zich  bezorgd  maakte  een  financieele  vcrplich- 
ting  niet  tijdig  te  kunnen  nakomen,  hetgecn  hem  in  ernstige  ongelegen- 
hcid  zou  brengen,  meende  hij  goed  te  doen  zich  nog  eens  tot  Borromei 
te  wenden,  om  diens  vermogende  bemiddeling  in  te  roepen.  In  dit 
schrijven  om  voorspraak  nu  doct  de  schilder  terloops  ook  mededeeling, 
dat  hij  op  het  oogenblik  bezig  is  een  nieuw  porlret  van  de  groot- 
hertogin, Vittoria  delta  Rovere,  af  te  werken,  dat  Hare  Hoogheid  voorstelt 
als  St.  Helena  met  het  kruis  in  den  arm. 

Een  St.  Helena  I  —  Zulk  een  schilderij  bestaat  er  inderdaad  van 
Suttermans  en  werkelijk  houdt  de  heilige  daar  het  kruis  in  den  arm. 
Het  dock  bevindt  zich  in  de  ,,Galleria  Xazionale  d'Arte  Antica"  te 
Rome,  waar  het  tot  dusver  niet  als  een  portret  van  Vittoria  delta  Rovere 
herkcnd  was.  In  het  museum  was  men  er  zclfs  nog  niet  eens  geheel 
zeker  van,  of  het  stuk  wel  een  heilige  moest  voorslellen:  het  hing  daar 
tot  voor  kort  geleden  onder  den  vagen  titel  „Portret  van  een  vrouw 
met  godsdienstige  attributen".  Omdat  op  het  doek  slechts  den  eenen 
arm  van  het  kruis  zichtbaar  is,  had  men  het  vroeger  voor  een  rechthoek 
gehouden.  want  de  inventaris  spreekt  van  een  „Damesportret  met  wis- 
kunstige  attributen".  Sedert  echter  had  de  beker,  dien  de  heilige  in  de 
linkerhand  houdt  een  beter  spoor  aangegeven. 

Dit  spoor  volgende  heeft  Bautier  reeds  uitgemaakt,  dat  de  voor- 
gestelde  tiguur  een   H.  Helena  moest  zijn  en  geeft  over  het  schilderij 

de  volgende  aantcekening  ('):    , Sainte   Helene,  en  corsage  gris  et 

col  de  dentelle,  avec  un  ciboire  et  la  croix;  dans  les  cheveux  une 
couronne  pcu  visible,  fond  de  ciel  bleu".  (Afb.  8).  —  Op  de  gedachte 
om  in  het  zeer  kennelijk  portretstuk  de  beeltenis  van  Vittoria  delta 
Rovere  te  zien,  kwam  de  schrandere  autcur  echter  niet,  hoewel  hij 
zeer  terecht  het  klcine  fraaie  schilderijtje  in  de  Uffizi,  dat  de  groot- 
hertogin   als   een    H.  Margaretha  voorstelt,   als   een   portret  van   haar 


(')   t.  a.  p.  biz   46.  —  Ik  voeg  hier  nog  de  afmetingen  bij:  doek  66X49  cM.  Het  stuk 
is  ai'komstig  uit  de  in  1895  voor  het  Museum  verworven  verzameling  Torlonia. 
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„detcrmincerde".  (Afb.  9).  Viltoria  is  hier  maar  weinig  jaren  jonger  en  de 

gelijkenis  tusschen  de  beide  werken  is  —  als  men  hel  eenmaal  weet  en 

de  fotografieen  naastelkaar 

gezien  heeft  —  zoo  in  het 

oog  vallend,   dat  er  geen 

twijfel   mogelijk   is,  of  we 

hebben    in    het    stuk   der 

Galleria  Nazionale  liet  bc- 

wuste  portret  van  de  grool- 

hertogin  voor  ons,  dat  de 

schilder   in   Januari    1(5(51) 

bezig    was    le    voltooien. 

Andere  portretten  van  Vit- 

toria  versterken  nog  deze 

zekerheid.  (^) 

De  wijze  waarop  het 
wcrk  is  geschiklerd  mag 
kenschetsend  heeten  voor 
de  latere  periode  van  Sut- 
termans'  kunst:  De  behan- 
dehng  is  zeer  viol  en  ge- 
niakkelijk  geworden.  slap- 
per,  en  zonder  de  sclierp 
belijnende  karakleiisliek 
en  het  ,,zich  inwerken  in 
liel  onderwerp",  dat  een 
portret  als  (hit  van  den 
,,Prins  van  Dencmarken", 

ondanks  een  zekere  reeds  daar  aanwezige  weekheid,  lot  een  nieesler- 
sluk  van  waarneniing  en  weergave  niaakt.  Snllermans  is  het  voorbeekl 
van  een  l)ehuigrijk  kunstenaar,  die  door  de  geroutineerde  handigheid, 
waartoe  zijn  groot  talent  hem  kon  brengen,  en  door  al  le  groole 
virtuositeit  tot  een  conventioneel  holschilder  is  geworden,  hoewel  Iiij 
aanleg  tot  meerder  in  zich  had. 

De  meer  stratTe,  donker  getinle  achtergrond  van  zijn  vroegere 
werken  heeft  voor  een  levendiger  entourage  plaats  geniaakl.  die  bij 
zijn  groote  doeken,  door  de  eigenaardig  zware,  voile  behandeling,  niet 
zelden  overladen  en  pompeus  wordt,  doch  die  bedoeld  is  aangenamer 


Afb.  o.  —  JUSTUS  SUTTEUMANS:  Purtret  van  Maria 

Mafidalena  Macliiavelli  Corsini  (±  16481. 

i,Gallciia  Corsini,  Florence). 


(')  Zic  b.v.  afb.  7.  Bij  vergelijking  is  vooral  op  bcloop  van  ncus  en  kin  le  lelten. 
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Afb.  6.  —  .JL'STL'S  SUTTERMANS  :  Portret  van  den  Markics  Gcii  ilella 

Rcna  (±  1650). 

(Galleria  Corsini,  Florence). 


aan    te    doen    dan    het   soberc    ..bruin"",   dat   de   Vlaming   nooit   reclit 
.,lichtend"'  heeft  welen  te  niakcn. 

Het  is  in  dezen  tijd,  dat  het  geplooide  en  half  opgenomen  rood- 
fulpen  gordijn  (allijd  rood)  een  wel  wat  al  te  regehnalig  toegepast  decor 
wordt,  waar  vroeger  de  meer  eenvoudige  achtergronden  aan  hun  kleur 
genoeg  hadden  om  te  „werken"  en  het  schilderij  te  doen  „spreken". 
Het  is  in  dezen  tijd,  dat  Suttermans  in  zijn  groot  opgezelte  stukken 
gaarne  iels  van  een  landschap  in  de  distanlie  geel't,  met  achter  de 
balustrade  van  een  vermoed  hordes  toppen  van  boomen  en  een  in 
tinten  geschakeerde  lucht.  Het  heele  werk,  met  persoon  en  al  er  in, 
moet  „vertoon'  maken,  en  daarop  is  het  dat  deze  geheele  kunst  uilgaat. 
Waarbij   het   niet   te  ontkenncn  valt,  dat  het  nagestreefde  op  uitniun- 
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tende  wijze  en  geenszins  ten  halve  l^ereikt  wordt:  het  resultaat  is 
werkclijk  iets  groots,  iets  fraais;  lets  waarlijk  „hoofsch". 

Tot  dezen  stijl  van  Sutlermans  behoort  bijv.  het  groote  portret  van 
den  onistreeks  dertigjarigen  Cosimo  III  in  de  villa  Poggio  a  Caiano 
(afb.  10),  zoowel  als  verschillende  andere  bravour-portrelten  aldaar  en 
o.a.  de  wat  vroegere  becllenis  van  den  prins  Matthias  de'  Medici  in  de 
Galleria  Pitti  (no.  265).  Hoogst  opmeikelijk  is  het  om  het  drukke,  posee- 
rende  portret  van  den  derden  Cosimo  met  het  even  groote  portret  van 
zijn  moeder  te  vergelijken,  dat  ruim  vijftien  jaar  woer/e/' ontstaan  moet 
zijn  (afb.  7) :  Hier  is  alles  wel  weelderig  en  voornaani,  doch  getemperd 
tot  een  bijna  sombere  rust.  Het  geheel  is  zeer  donker,  alleen  het  gelaat 
en  de  hals,  met  de  handen  en  de  witzijden  ondermouwen  lichtcn  uit, 
verder  even  de  plooien  van  het  purperen  gordijn  en  de  dof-roode  roos 
in  de  hand  ;  het  overige  is  als  in  diepc  rouw :  zwart. 

Nog  veel  bedaarder  en  koeler,  ofschoon  toch  evenzeer  „hoofsch"  is 
het  portret  van  Claudia  de"  Medici,  de  moeder  van  Vittoria  (gehuwd 
met  Federico  della  Rovere),  dat  weder  ongeveer  vijftien  jaar  vroeger, 
onistreeks  1640,  geschilderd  moet  zijn  (afb.  4).  Het  bevindt  zich  even- 
eens  in  de  villa  te  Poggio  a  Caiano,  waar  het  een  der  vroegste  werken 
in  de  serie  vormt.  Het  gordijn  is  hier  lichter  rood,  van  het  effect 
der  juweelen,  vooral  van  de  ketcn  van  paarlen  op  het  zwart  fluweelen 
kleed,  is  dankbaar  partij  getrokken  om  aan  het  portret  een  voor- 
komen  van  te  grooter  rijkdom  te  geven,  en  toch  is  het  geheel  kalmer, 
bedeesder,  tevens  waarhcidslievendcr  als  men  wil ;  gaat  ook  de 
schilder  minder  op  het  cflect  uit  en  kan  men  zien,  dat  het  vooral  om 
de  weergave  der  persoon  zelf  te  doen  is  geweest.  Het  portret  van 
Cosimo  III  (±  1()7())  is  aanziend  ;  dat  van  Vittoria  della  Rovere,  de  moe- 
der, (±  1655)  is  aanziend  ;  dat  van  Claudia,  de  grootmoeder  (±  1640)  is 
aanziend  ;  —  en  toch,  wanneer  men  voor  de  origineelen  staat,  welk  ecu 
verschil  van  uitdrukking  en  oogopslag  !  Cosimo  kijkl,  nu  ja,  omdat  oogen 
nu  eenmaal  kijken;  Vittoria  ziet  ons  aan  met  een  vagen  adeldom,  zonder 
dat  we  eigenlijk  weten,  wat  de  oogen  zeggen  ;  maar  in  den  blik  van 
Claudia  is  karakler,  is  een  vaslheid  van  wil,  is  een  zelfbewustheid,  wclke 
zeer  zeker  de  persoonlijkheid  eigen  geweest  zijn.  die  de  meesler  uit- 
beeldde,  doch  die  niettemin  door  zijn  oog  en  door  :ijn  hand  lot  uit- 
drukking zijn  gekomen.  —  Alleen  in  de  handen.  daar  is  de  slapheid, 
bij  wijze  van  voorbode,  al  aanwezig. 

Dil  vermogen,  om  op  de  sujetten,  —  niel  alleen  oj)  hun  gelijkenis, 
maar  ook  op  heel  hun  voorkomen  en  persoon,  —  in  te  gaan,  verliest 
Sutlermans    in    later  jaren  meer  en  meer.  hoezeer  hij  aan  zwier.  aan 
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handigheid  en  aan  stijl  mag  winnen.  Zijn  kleuren  worden  na  1650  steeds 
meer  tot  een  schema,  waarin  voortdurciid  dezelfde  tegenstellingen  terug- 
keeren.  De  tinten  zijn  nooit  uitbundig,  steeds  ingehouden  en  voornaam, 
ondanks  de  tocnemende  weelderigheid.  Heldere  tonen  zijn  vermeden  : 
het  geel  trekt  naar  het  dofbrons,  het  zeldzame  blauw  is  zeer  donker 
of  trekt  naar  het  purper,  het  wit  is  steeds  tot  een  grijs  of  een  blauwachtig 
grijs  gedempt,  (zelfs  in  het  toch  in  lichter  gamma  bewerkte  borstbeeld 
der  H.  Helena).  —  Dit  maakt  Suttermans  tot  geen  colorist !  Hij  deelt 
ons  de  personen  mede,  stelt  ze  ons  voor  in  een  etiquette  van  kleur, 
met  een  lioofsch  gebaar.  Ook  de  gezichten  vah  al  die  vorstelijke  perso- 
nages krijgen  mecr  en  meer  dalzelfde  officieele :  een  plooi  van  cere- 
monieel.  En  toch,  —  t  zij  nog  eens  gezegd,  —  is  hier  ueel  bereikt,  meer 
dan  iets  hoofsch  !  Als  men  de  gansche  reeks  te  Poggio  a  Caiano  bij  elkaar 
ziet,  de  porlrelten  na  elkaar  ziet,  krijgt  men  den  indruk  van  iets  mo- 
numentaals,  van  een  groot  levenswerk,  waardoor  de  meester,  die  het 
tot  stand  brachl.  in  zijn  genre  van  een  Van  Dijck  niaar  nauwelijks  de 
mindere  is,  want  voor  alles  is  hij  een  kundig  meester.  geheel  of,  en 
een  meester  die  een  waarlijk  grooten  stijl  bezit. 

Wei  eigenaardig  is  het  bij  dit  talent,  dat  de  portretten  van  jonge 
menschen  haast  zonder  uitzondering  beter  zijn  dan  die  van  oudere 
personen,  en  dat  de  dames  in  den  regcl  beter  geslaagd  zijn  dan  de 
heeren.  Zeker  niet  toevallig  is  het,  dat  Suttermans  juist  in  een  portret 
als  dat  van  den  ..prins  van  Dencmarken",  dat  iets  uronn'elijks  heeft, 
zoozeer  heeft  uitgenuint.  dat  het  nu  algemeen  als  zijn  meesterstuk  wordt 
beschouwd. 

Is  het  ook  niet  opmerkelijk  hoe  wij  komende  tot  het  portret  van 
Claudia  de"  Medici  (van  ±  J6W)  onwilkeurig  van  de  H.  Helena  (van 
1669)  en  den  grooten  Cosimo  III  (van  ±  1670).  —  via  Vittoria  della 
Rovere  (van  ±  1655).  —  weder  tot  dit  portret  van  den  Deenschen 
koningszoon  (van  Ul'^S)  zijn  teruggekeerd  ? 

Het  portret  van  Vittoria  als  de  hcilige  vindster  van  het  kruis  is 
zeer  zeker  een  van  de  beste  en  knapste  stukken  uit  Suttermans' 
latere  periode,  beteekent  zelfs  door  de  meer  klare,  blijmoedige  opzet 
van  het  geheel  een  soort  momenteele  vrijmaking,  maar  het  hoogte- 
punt  van  het  wezenlijk  kunnen  van  den  meester  valt  voor  ons  in  de 
jaren  1635 — '55. 

Als  nader  voorbeeld  is  uit  dit  tijdperk  in  de  eerste  plaats  het  por- 
tret van  Galilei  te  noemen.  dat  volgcns  Baldinucci  omstreeks  1636,  dus 
waarschijnlijk  nog  een  jaar  voor  het  portret  van  Waldemar  Christiaan 
ontstaan  is.  Na  de  beeltenis  van  dezen  prins  mag  het  conterfeitsel  van 


42 


VAX  JCSrUS  SUTTERMAXS 


JUSTL'S  SUTTKUMANS:  Poitret  van  Vitloria  della  Rovcrc  (i  l(>.w). 
(Villa  Poggio  a  Caiano,  hij  Florence). 


den  vermaarden  astronoom  met  reclit  als  hel  l)este  sink  van  Sulterinans 
gelden,  hoewel  liet  van  een  geheel  ander  karakler  en  lemperanient  is 
(afb.  2).  Het  stuk  werd  door  Galilei  zelfbesleld,  oni  het  aan  een  bewon- 
deraar  in  Frankrijk,  op  diens  verzoek,  len  geschenke  le  zendcn.  Na  den 
dood  van  den  geleerde,  in  KU'i,  kwam  het  eehler  door  dc  heiischheid 
van   den   bezilter  in   eieendom   van  den   I'l'oolhertoi'  van  Toscane  en 
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wordt  thans  nog  in  de  Uffizi  be\vaard(').  Naar  dit  porlret  van  (ialilci 
zijn  verscheidenc  oudc  Qravures  bekeiKl(-). 

De  pcrsooii  van  Galilei  is  door  Sutleniians  wel  anders  op  dock 
gebracht  dan  de  jonge  Deensche  hertog,  maar  de  beide  personen  waren 
ook  wel  nil  geheel  verschillend  hout  gesneden  I  Het  portrct  van  Wal- 
demar  Christiaan  is  zorgvuldig,  fljn  en  nauwgezet  behandeld,  geheel 
a/gewerkt,  op  en  top  een  officieel  beeltenis.  Galilei  daarentegen  is  ferni  en 
vol  kracht  op  doek  gebracht,  niet  met  een  zijden  penseel  maar  met  vasten 
locts  ;  —  weergegeven  zooals  hij  was,  zooals  hij  daar  zat  en  opzag.  Geen 
eens  hceft  de  geleerde  er  zich  mooi  voor  aangeklecd,  toen  hij  poseerde; 
zelfs  de  kleine  witlinnen  kraag  niet  eens  gladgestrcken  I  Mel  \\'auters 
mag  men  aanncmen,  dat  de  beroemde  astronoom  den  schilder  inspi- 
reerde,  maar  het  is  duidelijk  dat  hij  hem  imponeerde  tevens  I  —  En 
nader  toeziende  moet  men  toegeven,  dat  dit  portret  zeker  niet  met  min- 
der toewijding  is  geschilderd  dan  dat  van  het  uit  weelde  en  niet  uit 
krijgshafligheid  geharnaste  koningskind  ! 

Een  ander  belangrijk  portret  van  Suttermans,  dat  voor  1640  gemaakt 
moet  zijn.  is  dat  van  den  jezuiet  PandoHo  Ricasoli  (in  de  Galleria  Pilti), 
die  zich  in  1641  door  een  berucht  schandaal-proces  onmogelijk  maaktcC). 
Het  laat  zich  ongeveer  in  1632 — "36  daleeren,  daar  het  blijkbaar  een 
paar  jaar  vroeger  dan  de  beeltenis  van  Galilei  ontstaan  is.  Het  werk  is 
meer  nog  dan  het  laatstgenoemde  in  den  Vlaamschen  tranf  geschilderd, 
zoowel  wat  opzet  en  opvatting  aangaat  als  kleur.  Niet  alleen  de  gelij- 
kenis  maar  ook  de  karakteristiek  van  den  atgebeelde  is  hier  met  nadruk, 
ja  volkomen  gegeven ;  in  welk  opzicht  Suttermans  juist  in  zijn  latere 
periode  meer  ,.loslaat"".  Opmerkelijk  is  het,  hoe  de  meester  terstond  zijn 
landaard  (en  zonder  twijfel  ook  zijn  ei'gen  aard)  meer  getrouw  blijft, 
wanneer  hij  personen  uitbeeldt,  die  buiten  den  kring  der  vorstelijke 
familie  staan.  Zoo  zijn  ook  de  twee  portretten  van  den  signor  en  de 
signora  Puliciani  (Uffizi,  no.  699  en  709)  veel  meer  Vlaamsch  van  voor- 
komen  en  toonen  veel  sterker  wat  men  in  dit  geval  een  Van-Dijcksche 
allure  zou  kunnen  noemen,  dan  een  van  de  andere  portretten,  welk 
dan  ook. 

Ongeveer  in  1645  moet  het  mede  hier  afgebeelde  portret  van  de  in 

(')  Vgl.  B.\UTIER,  p.  48  vg.  —  Deze  vertaalt  ten  onrcchte  den  passus  van  Baldixucci 
over  het  schilderij  aldus:  „En  1636  un  lettre  frangais  . . ."  etc.  Er  staat  in  het  oorspronkelijk: 
„Circa  il  1636  . . ." 

(")  O.  a.  een  van  L.  Tuavalloxi  (Studio  Toschi).  —  Een  geschilderd  portret  van  Galilei, 
dat  ten  onrechle  aan  Suttermans  wordt  toegeschreven,  bevindt  zich  te  Torre  del  Gallo 
(Villa  Gallettii,  niet  ver  van  Florence. 

{')  Zie  nader  Bautier,  p.  78  met  afb. 
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1651  gestorvcn  Maria  Magdalena  MachiavcUi,  echlgenoote  van  den 
markies  Filippo  Corsini  geschilderd  zijn  (alb.  5).  Hel  is  een  zeer  goed 
en  doorwerkt  sluk,  opvallend  sober  van  manier;  de  voorgestelde 
heeft  in  haar  strengheid  een  haast  fanaliek  voorkomen  en  doet  ons, 
eerder  dan  aan  een  blonde  Maria  van  Magdala,  aan  een  persoonlijk- 
heid  als  Maria  Tudor  denken.  De  koele  berekenende  blik  zat  misschien 
in  de  familie. 

Uit  denzelfden  tijd  is  verder  bet  reeds  bij  Baldinucci  vermelde  por- 
tret  van  den  markies  Geri  della  Rena,  generaal  in  diensl  der  KalboHeke 
Majesteit,  overleden  in  1652  (afb.  6).  Het  stuk  bevindt  zich,  evenals  het 
vorige,  in  de  Galleria  Corsini  te  Florence,  en  verloont  een  aantal  retou- 
ches, die  zelfs  op  de  afbeelding  bemerkbaar  zijn.  Baldinucci  zegt  van 
dit  beeltenis,  dat  het  ,,zoo  levendig  uitviel,  dat  het  een  wonder  was  van 
alle  penseelen  van  dien  tijd",  en  wcrkelijk  kras  en  levendig  is  het  gedaan  : 
Ook  dit  is  een  karakter-portret !  „I1  reste  bien  plante  et  volontaire  avec 
ses  yeux  intrepides  et  sa  bouche  entrouverte"  ('). 

Opgemerkt  mag  ten  slotte  nog  worden,  dat  ook  het  aardige  portret 
van  Cosimo  III  als  kind  (±  3  jaar  oud,  in  het  paleis  Pitti)  uit  1645  moet 
dateeren  (^),  tcrwijl  de  beide  zeer  fraaie  beeltenissen  van  Claudia  de' 
Medici  (Ul'fizi  en  Villa  di  Poggio  a  Caiano)  tot  dezelfde  periode  (1640 — '50) 
behooren,  daar  deze  vorstin  in  1648  overleed  (^).  Kort  voor  1650  moet 
ook  de  „H.  Familie'  gedaan  zijn,  in  welk  stuk  Vittoria  della  Rovere 
zich,  met  haar  jongen  zoon  aan  de  knie,  liet  afbeelden,  met  den  grijzen 
kapelmeester  der  hof-zangers  op  den  achtergrond  als  St.  Jozef(*).  Het 
rood  van  het  kleed  der  Madonna  overheerscht  het  heele  werk  en  geeft 
het  een  mooie  warme  kleur.  Men  denkt  weinig  aan  een  Heilige  Familie, 
meer  aan  een  dcvoot  groepje,  't  geen  het  geheel  dan  ook  werkelijk  is, 
en  niet  meer :  Vittoria  koos  het  arrangement  in  het  minst  niet  met  de 
pretentie  een  Madonna  te  willen  zijn. 

In  de  musea  van  verschillende  Noord-Italiaansche  steden  worden 
nog"  werken   van   Suttermans  gevonden,  die  voor  een  deel  onbekend 

(')  SouLiiiK,  Gar.  d.  Beaiix-Aiis,  1911,  p.  494.  —  H.vuTiiin,  t.  a.  p.  biz.  80.  —  B.\ldixucci' 
t.  a.  p.  biz.  501. 

(-)  Afgeb,  bij  B.vutier,  biz.  92. 

(')  Het  eerste  afgeb.  en  besproken  bij  15.vutikk,  biz.  28,  het  laatste  alhier.  Een  derde 
portret  van  de  nioeder  van  Vittori.^  dell.\  Roveke  bevindt  zich  te  Florence  in  de  Gal- 
leria Pitti,  in  den  catalogus  op  naam  van  Sutterm.\ns  en  bij  vergissing  Eleoxor.\  Gon- 
7.\r,\  genoemd.  Hel  stuk  is  echler  niet  van  den  meester  zelfl  Door  den  opgang,  dien  hij 
niaakte  had  Sutterm.ws  verschillende  navolgers,  wier  werken  licht  met  de  zijne  worden 
verward.  Terloops  mogen  hier  genoemd  worden:  Giov.^nni  Bernardo  C.\rbone,  Genuees 
1614 -'83.  -  Antonio  Giusti,  Florentijn  1624-1705.  -  Aless.\.xdro  Rosi,  Florentijn  l627-'97. 

(')  Vgl.  B.\UTiER,  biz.  46  met  afb. 


46 


VAX  jrsrrs  sittermans 


JUSTUS  SUTTERMANS:  Purtrct  van  Cosinio  III  ile'  Medici  {±  1672). 
(\'illa  Poggio  a  Oaiaiii).  l)ij  Florence). 


zijii.  Het  portrct  Viin  kardiiiiuil  Leopold  dc'  Medici  in  liel  nuiseiiiu  Poldo 
Pezzoli  le  Mihuin  (no.  71)  schijnt  een  lierludino.  Iumi  zeer  niooi  i)orlrel 
uil  's  nieesters  beslen  lijd  Irof  ik  aan  in  liel  Stedelijk  Museum  le  Padua 
(no.  '27()) :  borstbeeld  van  een  onislreeks  dertigjarig  man,  hloolshoot'ds 
met  lang  donker  haar,  de  kraag  eenigszins  ..en  neglige"  ;  het  gewaad 
zwart,  de  achtergrond  gelijkmalig  grau\v-i)ruin.  De  voorgeslelde  is  blijk- 
baar  een  kunslenaar.  De  uildrukking  van  hel  gelaal  is  levendig  en 
..alerl".   De   scbildering  kiachlig  en  doelliefrend,  zonder  veel  omsiag. 
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Het  geheele  werk  toonl  de  eigenscliappen,  die  voor  Suttermans  in  zijn 
periode  van  omstreeks  1640— '45  kenmerkend  zijn. 

Bij  wijze  van  loegift  en  als  nog  een  laatste  slaal  van  de  kunst  van 
den  meester  uit  omstreeks  den  tijd,  waarin  het  portret  van  Vittoria 
della  Rovere  als  St.  Helena  (1669)  tot  stand  kwam,  zij  hier  nog  de 
beeltcnis  weergegeven  van  den  „knaap  met  vaas  en  bond"  in  de  villa 
te  Poggio  a  Caiano.  Zeer  eigenaardig  is  het  dit  vlot  en  vlocicnd  geschil- 
derde  stuk,  dat  voor  zoover  ik  weet  nog  nergens  als  een  werk  van 
Suttermans  vermeld  werd,  met  het  andcre  jongcnsportret,  van  30  jaar 
vroegcr:  het  beroemde  van  den  „Prins  van  Denemarken",  te  vergelij- 
ken.  Hier  ziet  men  eerst  duidelijk  hoevecl  kunnen  er  is  veiioren  gegaan 
en  hoevcel  ander  kunnen  daarvoor  in  de  plaats  is  verworven  !  —  De 
naarstige  werker  en  waarnemer  van  weleer  heeft  zich  tot  een  vaardig 
bravour-artiest  en  hof-talent  van  den  eerstcn  rang  ontwikkeld.  —  Een 
vi'ijmaking  lot  dienstbaarheid  I 

G.  J.  HOOGEWERFF. 

Rome,  April— Mei  1913. 
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Af  b.  11.  —  JUSTUS  SUri'KUM  AN'S :  Jongcn  met  ceu  vaasen  ecu  honcl  (±  IGCS). 
(\'illa  Poggio  a  Caiano,  bij  Florence). 


HULAGE. 

1669  Januari  23. 

Vertalinji  van  den  brief  van  Justus  Sutlernians  uit  Florence  aan  den  Senator  Borromei 
tijdelijk  te  Pisa.  ') 

Hoogvermaarde  Heer ....  etc. 
V66r  het  vertrek  van  hier  van  onze  doorlufhlij^e  gebicdstcr  verzocht  ik  Hare  Uoof^heid 
om  cen  zeer  Ijijzondere  gunst,  en  wcl  mij  een  bcdrag  van  000  daaUlcrs  te  willen  doen  uit- 
betalen,  dat  ik  gehouden  ben  uiterlijk  half  Fcbrnari  ecrst  koniende  te  voldoen.  Want  als 
ik  dezc  verplichting  op  den  gczegden  lermijn  niet  nakoin,  zal  mij  (lit  tot  groot  nadeel 
en  tot  grootc  scliade  zijn.  Ik  lieb  het  gcheel  aan  Hare  Ilooghcid  uitgelegd  en  met  groote 
goedgunstigheid  i)cloofdc  zij  mij  te  zullen  helpen  door  aan  den  lloogwclgeb.  Hcer  niijnhcer 
u\v  broedcr  order  te  geven  mij  het  gezegde  bedrag  uit  te  kccren,  in  goede  rekening  van 
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de  nieuwe  rekening  der  verschillende  werken,  die  ik  voor  Hare  Hoogheid  sedert  mijn 
laatstgenoten  uitbetaling  gemaakt  heb,  alsmede  van  het  werk,  dat  ik  op  het  oogenblik  voor 
Hare  Hoogheid  onderhanden  heb  (zooals  U.  E.  zien  zal),  nanielijk  een  nieuw  portrct, 
dat  ik  juist  van  Hare  Hoogheid  naar  het  leven  heb  gedaan,  haar  voorstellende  als  de 
H.  Helena  met  het  kruis  in  den  arm.  Binnen  twee  dagen  zal  dit  stuk,  volgens  order  van 
Hare  Hoogheid,  in  een  kist  verpakt  worden  om  het  haar  naar  Pisa  te  doen  toekomen. 

Daags  voor  het  vertrek  van  Hare  Hoogheid  van  hier  deed  ik  in  dc  antichambre  aan 
U.  E.  mededeeling  van  de  gunst  welke  Hare  Hoogheid  mij  had  toegezegd,  en  verzocht  ik 
U.  E.  bij  Hare  Hoogheid  mijn  voorspraak  te  willen  zijn  in  deze  voor  mij  zoo  dringende 
aangelegenheid.  U.  E.  was  zoo  goed  mij  met  gewone  welgezindheid  te  beloven  mij  wel 
te  willen  helpen,  weshalve  ik  U.  E.  thans  opnieuw  bid  mij  te  verplichten  door  te  be- 
werken.  dat  gezegde  order  tot  uitbetaling  volge,  waarvoor  ik  U.  E.  ten  alien  tijde  ver- 
plicht  zal  zijn.  En  van  ganscher  harte  met  toewijding  haar  de  hand  kussende,  Fiorenza 
23  Januari  1669. 

Van  U.  E.  de  zeer  nederige  en  verplichte  dienaar 

GlUSTO   SUTTERMAXI. 

Aan  den  Zeerverraaarden  Heer  Senator  Boromei. 

')  Het  oorspronkelijk  Italiaansch  van  dit  schrijven  zal  gepubliceerd  worden  in  het  derde  deel 
der  Beschciden  in  Italic  omtrent  Nederl.  Kunstenaars  en  Geleerden  (Rijks  Geschiedk.  Publicatien, 
kleien  serie).  onder  n°.  300. 
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„ —  Un  malheureux,  dont  le  front  ctait  illustre 
d'un  rare  et  singulicr  tatouagc  :  Pas  de  chance  '. 

Baudelaire. 

ET  jaar  van  den  oorlog  brengt  ons  eindelijk  de 
brieven  van  Vincent  aan  Theo  ').  Hoe  hcbben  wij 
naar  deze  uitgave  veiiangd  tocn,  kortcn  tijd  na  dat 
liet  Ocuvre  van  Vincent  door  zijn  dood  en  door  dien 
van  Theo,  wien  het  toebehoorde,  in  al  zijn  ver- 
bijsterende  veelheid  tot  ons  kwam,  afstootend  en 
aantrekkend  tegelijk  door  den  geweldigen  W//, 
door  den  hevigen  drang  tot  uiling,  door  den  soms  zoo  verrassenden 
greep,  door  het  ten  ecnenmale  omvergooien  van  die  schildersdeiigden, 
die  wij  gewoon  waren  als  de  basis  der  schilderkunst  te  beschouwen,  — 
de  brieven  van  Vincent  aan  zijn  vriend,  den  Franschen  schildcr  Emile 
Bernard,  in  de  Mercure  de  France  gepubliceerd  werden !  Brieven,  die 
dikwijis  duidelijkcr  zijn  verlangens,  zijn  streven,  zijn  zoeken  weergaven 
dan  zijn  werk  dit  in  het  algemeen  vermocht,  die  ons  deden  verlangen 
cm  den  mensch  te  kennen  in  den  artiest,  verlangen  om  wat  meer  te 
wcten  van  de  onistandigheden  waaronder  dit  werk  ontstond.  verlangen 
om  de  brieven  zelve,  die  vooral  de  schilders  zoo  grootclijk  belang 
inboezemden. 

Nu  de  brieven  konien  —  de  uitgeefster,  mevrouw  de  wed.  Cohen 
Gosschalk,  eerder  de  weduwe  van  Theo  van  Gogh,  heeft,  zooals  zij  in 
haar  Inleiding  zegt,  niet  goedgevonden  deze  brieven  openbaar  te  niaken 
voordat  het  werk  zelf  in  wijder  kring  bekend  geworden  zou  zijn  —  is 
Vincent  van  Gogh  modiens  geworden  in  sommigc  mondaine  kringen, 
hoort  men  jonge  meisjes  met  verrukking  zijn  naam  lispelen.  En  in 
Duilschland,   altijd  gereed   het   modcrne   in   le   halen    lot  er  weer  iels 

1)  Vincent  van  Gogh.  Brieven  aan  zijn  Breeder.  Uitgcgevcn  en  toegelichl  door  zijn 
.schoonzuster  J.  van  Gogh-Bongcr.  Amsterdam,  Mij.  voor  Goede  en  Goedkoope  Lectuur. 
1911  (3  din.  8°). 
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de  school  te  Ramsgate. 


modcMMiers  koml,  geeft  men  elkaar  zijn  naam  door  als  pasmunt,  terwijl 
het  wel  schijnt  of  hestuurderen  van  sommige  vereenigingen  dit  verbijs- 
terende  werk  bijzonder  geschikt  vinden  om  den  volkssmaak  te  vercdelen. 

Arme  Vincent,  modieus !  Helaas, 
de  popukiriteit,  die  hij  voor  de  Impres- 
sionisten  en  zichzelf  vreesde,  kan  hem 
niet  deren,  kan  zijn  werk  niet  zwak 
maken. 

Men  moet  intusschen  deuitgeefsler 
erkentelijk  zijn,  dat  zij  in  deze  omstan- 
dighedcn  de  brieven  die  van  Augustus 
1872  tot  einde  Juli  1890  loopen,  zoo 
gepubliceerd  heeft,  dat  men  niet  alleen 
den  artiest  in  zijn  strijd  kan  leeren 
kennen,  maar  ook  den  mensch  in  al 
zijn  menschelijkheid,dieons  den  artiest 
beter  laat  begrijpen.  De  waarde  tocli 
dezer  brieven  is  vooral  gelegen  in  de  bijzondere  opreclitheid,  in  het 
zich  volledig  uitspreken  tegen  zijn  brocder,  in  het  meedoogenloos 
oprecht  zijn  tegenover  zichzelf.  Er  zijn  allicht  lezers,  die  gemeend 
hebben  dat  de  uitgeefster  hun  de  onsmakelijke  episode  van  het  oor 
(Vincent  had  zich  in  een  vlaag  van  razernij,  waarvan  een  twist  met 
Gauguin  de  aanleiding  was,  een  stuk  van  het  oor  gesneden  en  dit  aan 
een  vrouw  in  een  publiek  liuis  gebracht)  in  haar  uitmuntende  toelich- 
ting  had  kunnen  besparen.  Zij  was  er  te  conscientieus  voor  en  trouwens 
dit  „acces  de  fievre  chaude "  zooals  Gauguin  aan  Theo  sclireef,  was  de 
eerste  crisis,  die  door  velen  gevolgd  zoude  worden,  was  het  begin  van 
het  eind,  het  begin  van  die  onbewuste  neiging  tot  zelfvernietiging, 
waarin  dit  leven  zou  ondergaan. 

Want  zoo  men  niet  zeggen  kan  dat  het  derde  dec!  der  Brieven 
beheerscht  wordt  door  de  idee  van  den  Dood,  zoo  loopt  deze  er  tocli 
als  een  roode  draad  doorheen,  niet  als  een  schrikbeeld  doch  als  een 
Bevrijder.  En  wanneer  wij  de  Brieven  ten  einde  gelezen  hebben,  blijkt 
deze  dood,  in  den  vorm  waarin  hij  tot  hem  kwam,  even  noodzakelijk, 
even  logisch,  even  onverbiddelijk  als  de  voltrckking  van  het  Noodlot 
in  een  antieke  tragedie. 

Zeker,  het  einde  van  dezen  schilder  zou  voor  velen  verzoenender 
geweest  zijn,  indien  een  ongeluk  of  een  epidemic  de  onmiddellijke  oor- 
zaak  geweest  ware,  doch  wel  niemand  zal  hem  na  de  lezing  dezer  brieven 
een  langer  leven  toegewenscht  hebben. 
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Toen  hij  nog  jong  was  schreef  zijn  vader  reeds: 
„Het  smart  ons  zoo,  alswij  ziendal  Vincent  letterlijkf/cen/c/'c/J.s^'/'Cf/f/f/ 
kent,  doch  altijd  maar  rondloopt  met  gebogen  hoofd.  En  hijzelfschrijft: 


VINCENT  VAN  GOGH:  Weeskinderen. 

„Er  kan  een  tijd  zijn  in  het  leven,  waarin  men  als  het  ware  van  alles 
vermoeid  is,  en  een  gevoel  heeft,  alsof  alles  wat  men  doet  verkeerd  is." 

Wat  hij  miste,  was  de  rust  om  het  op  zich  genomen  werk,  zonder 
omzien  te  volbrengen,  om  tevreden  te  zijn  in  zijn  werk,  was  ook  de 
aandacht  die  zich  daarin  concenlreert. 

In  den  kunsthandel,  waarvoor  hij  bestemd  was,  zou  hij  alleen  goed 
werk  willen  verkoopen,  doch  met  zulke  opvattingen  deugde  hij  aller- 
minst  voor  den  handel. 

In  de  Borinage  waar  hij  voor  de  mijnwerkers  preekte,  een  bezoldigde 
betrekking,  vatte  hij  zijn  rocping  zoo  op,  dat  hij  ook  uiterlijk  naar  het 
voorbeeld  van  Jezus  in  armoede  ging  leven.  Dit  werd  revolutionnair 
genoemd  en  men  ontsloeg  hem.  Daarvandaan  schreef  hij: 

„Mon  tourment  n'est  autre  que  ca :  a  quoi  pourrai-je  etre  bon  ? 

En  later,  in  1877,  als  de  ooms  besloten  hadden  hem  in  de  Iheologie 
te  lalen  studeeren,  schrijl't  hij : 

„0,  Theo,  Theo,  jongen,  als  het  mij  eens  geluk  aanbracht !  En  die 
overvloed  van  neergedruktheid  over  allerlei  wat  ik  ondernam  en  mij 
mislukte,  die  stroom  van  verwijten,  die  ik  gehoord  heb  en  gevoeld,  als 
het  eens  van  mij  mocht  worden  afgenomen !"  —  Helaas,  hij  struikelde 
al  spoedig  over  de  sludie  voor  het  staatsexamen. 

En  zelfs  later,  in  de  brievcn  van  het  dcrde  deel,  wanneer  hij  te 
Aries  in  de  voile  productie  van  zijn  werk  is,  en  men  zou  denken,  nu 
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eindelijk  gelukkig,  voclt  hij  het  leven  als  eeii  benauwde  droom,  voelt 
hij  en  leven  en  kunst  als  rook  ....  Een  andermaal  voelt  hij  zich  als 
iemand  die  aldoor  op  reis  is  naar  een  allijd  duistere  bestemming,  maar 
die  bestemming  is  er  niet.  Soms  komt  het  hem  voor  dat  de  Dood  niet 
het  ergste  wezen  zal  in  het  leven  van  een  artiest.  En  diep  treurig  is  het 
om  te  lezen  dat  hij  het  schildercn  dikwijls  meer  deed  om  op  die  manier 
den  tijd  door  te  krijgen  tot  aan  zijn  einde,  dan  om  het  schilderen  zelf. 

Voor  deze  sombere  levensbeschouwing  kan  men  in  zijn  brieven 
verschillendc  oorzaken  vinden.  Het  geloof  van  zijn  jonge  jaren  had  hij 
verloren,  al  komt  hij  ook  telkens  op  een  leven  na  dit  leven  terug;  en 
hoewel  hij  zich  niet  altijd  bewust  was  dat  hij  dit  miste,  er  waren 
momenten,  dat  hem  dit  pijnlijk  aandeed.  Zijn  gezondheid  was  onder- 
mijnd,  de  maag  was  iets,  waarvan  hij,  misschien  door  slechte  voeding, 
of  door  zenuwen,  gedurig  leed. 

„Mon  panvre  ami,  notre  nevrose  vient  bien  aussi  de  notre  fa^on 
de  vivre  un  pen  trop  artistique,  mais  elle  est  aussi  un  heritage  fatal, 
puisque  dans  la  civilisation  on  va  en  s'affaiblissant  de  generation  en 
generation.  Si  nous  voulons  envisager  en  face  le  vrai  etat  de  notre 
temperament,  il  faut  nous  ranger  dans  le  nombre  de  ceux  qui  souffrent 
d'une  nevrose  qui  vient  deja  de  loin.'' 

Deze  toestand  werd  verergerd  door  een  dikwijls  ovcrmatig  gebruik 
van  alcohol  en  tabak.  En  wanneer  hij,  niet  sterk,  bloedarm,  op  van  het 
schilderen  in  de  zon,  steun  zocht  en  opwekking  in  stevig  drinken,  de 
melancholie  die  daarvan  doorgaans  het  gevolg  was,  maakte  het  niet  beter. 

„Eh  bien,  bien  souvent  jc  pense  a  cet  excellent  peintre,  Monticelli, 
qu'on  dit  si  buveur  ct  en  demence,  lorsque  je  me  vois  revenir  moi-meme 
d'un  travail  mental  pour  equilibrer  les  six  couleurs  essentielles,  rouge  — 
bleu  —  jaune  —  orange  —  lila  —  vert,  travail  et  calcul  sec  et  oil  on  a  I'esprit 
tendu  extremement,  comme  un  acteur  sur  une  scene  dans  un  role  difficile 
oil  Ton  doit  penser  a  mille  choses  a  la  fois  dans  une  seule  demi-heure. 
Apres,  la  seule  chose  qui  soulage  et  distrait  dans  mon  cas  comme  dans 
d'autres,  e'est  de  s'etourdir  en  buvant  un  bon  coup,  ou  en  fumant  tres 
fort.  Ce  qui  est  sans  doute  pen  vertueux,  mais  c'est  pour  revenir  a 
Monticelli.  Naturellement  c'est  un  trop  grossier  mensonge  tout  ce  conte 
mechant  et  jesuitique  de  la  Roquette  sur  Monticelli.  Monticelli,  coloriste 
logique,  capable  de  poursuivre  les  calculs  les  plus  ramifies  et  subdivises, 
relatifs  aux  gammes  de  ton,  qu'il  equilibrait,  certes,  a  ce  travail  surmene 
son  cerveau,  comme  aussi  Delacroix  et  Richard  Wagner.  Mais  si  lui 
a  peut-etre  bu,  Jongkindt  aussi  —  c'est  qu'etant  plus  fort  au  physique 
que   Delacroix  et  plus  tourmente  physiquement;  (Delacroix  etait  plus 
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VINCENT  VAN  GOGH:  Zomcrdag  op  het  strand.  —  Kijswijksclie  wcilauileu 
en  timmermanswerf. 

riche).  Alors  je  serais  moi  pour  un  bien  porle  a  croire  —  que  s'ils  ne 
I'avaient  pas  fait,  leurs  nerfs  revoltes  leur  auraient  joue  d'autres  tours. 
Ainsi  Jules  et  Edmond  de  Goucourt  disent  mot  a  mot  ceci:  „Nous 
prenions  du  tabac  tres  fort  pour  nous  abrutir  dans  la  fournaise  de  la 
conception." 

De  tijd  dat  Vincent  van  Gogh  in  Frankrijk  woondc,  was  arlistick 
en  aeslhetisch  een  zeer  bloeiende  tijd,  zoowcl  wat  de  dichters  en  roman- 
schrijvers  betrcfl,  als  de  schilders.  Weinige  van  hen,  die  in  slaat  waren 
deze  hoog  opgevoerde  kunsluilingen  te  kunnen  genielen  gaven  zich 
rekenschap  dat  in  dit  zoeken  naar  steeds  dieper  sensaties,  in  het  steeds 
hooger  opvoeren  van  hun  verbeelding,  in  het  zich  overprikkelen  door 
de  scherpe  analyse  van  hun  persoonlijke  gevoelens,  deze  artiesten  dik- 
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wijls  in  de  kunstmatige  opwinding  van  tabak,  absinth  of  opium,  een 
prikkel  zochten,  en  dat,  als  de  zenuwen  verzwakt  en  de  hersens  mis- 
schien  aangetast  waren,  deze  kunstenaars  het  slachloifcr  werden  van 
hun  kunsl,  de  martelaren  ervan,  zooals  Vincent  zich  bij  tusschenpoozen 
voelde.  Noemde  niet  Baudelaire  zelf:  ,.La  nevrose  et  Tivresse  la  rancon 
fatale  des  plus  nobles  dons?" 

Er  was  nog  iets  anders:  Het  schilderen  zelfs  in  dien  tijd  van  voile 
productie,  maakte  hem  slechts  zelden  gelukkig.  De  droeve  klacht: 

„Plus  je  me  donne  de  mal  pour  les  tableaux,  plus  les  tableaux  en 
soi  me  laissent  I'roid,'  laat  die  stemming  uit  een  melancoliek  moment 
voortkomen,  is  hiervan  niet  de  eenige  getuigenis. 

„Et  nous  qui  ne  sommes  a  ce  que  je  suis  porte  a  croire,  nuUement 
si  pres  de  mourir,  nous  sentons  neanmoins  que  la  chose  (de  nieuwe 
kunst),  est  plus  grande  que  nous,  et  de  plus  longue  duree  que  notre 
vie.  Nous  ne  nous  sentons  pas  mourir,  mais  nous  sentons  la  realite 
de  ce  que  nous  sommes  pea  de  chose,  et  que  pour  etre  un  anneau, 
dans  la  chaine  des  autres  artistes,  nous  payons  un  prix  raide  de  jeunesse, 
de  liberie,  dont  nous  ne  jouissons  pas  du  tout,  pas  plus  que  le  cheval 
de  fiacre  qui  traine  une  voiture  de  gens,  qui  s'en  vont  jouir  eux,  du 
printemps." 

Een  ander  keer  klaagt  hij,  over  de  mooie  vrouwenfiguren  van 
da  Vinci  en  Correggio  sprekend,  dat  hij  zoo  weinig  artiest  was,  dat  hij 
het  altijd  belrcurde,  dat  het  beeldhouwwerk  of  het  schilderij  niet  leefde. 
Wat  hij  Irouwens  niet  kende,  was  de  lust  in  het  metier,  was  de  aandacht 
aan  het  schilderij  zelf  geschonken.  Als  vele  artiesten  die  in  het  buiten- 
land  komen,  was  hij  te  zeer  overrompeld  door  het  nieuwe,  om  zich  aan 
de  in  den  Haag  opgedane  kennis  vast  te  houden,  en  daarop  voort  te 
werken.  Trouwens  zoo  hij  soms  zegt  blij  te  zijn  dat  hij  het  metier  van 
schilderen  niet  geleerd  heeft,  meer  keeren  nog  voelt  hij  hiervan  hetgemis : 

„  J'ai  malheureusement  un  metier  que  je  ne  connais  pas  assez,  pour 
m'exprimer  comme  je  le  desirerais. 

Nog  in  Aries,  twee  jaar  voor  zijn  dood,  vroeg  hij  Theo  hem  een  zekere 
handleiding  voor  het  teekenen  te  sturen,  en  op  het  laatst,  toen  hij  por- 
tret  schilderde,  bcstelde  hij  nog  de  „Bargue""-voorbeelden. 

Hij  had  zich  met  hart  en  ziel  aan  het  Impressionismc  gcgeven  en 
was  steeds  bekommerd  over  het  slagen,  niet  zoozeer  van  zichzelf,  als 
van  de  inipressionistische  leer.  Maar  toch  kon  hij  ook  alweer  niet  deze 
op  een  wetenschappelijke  kleurtheorie  gegronde  richting  volgen,  zonder 
er  aan  te  twijfclen  en  vooral  zonder  andere  invloeden  te  ondergaan. 
De   kleuren   of  liever  de  verf  die  hij  aan  zijn  broer  bestelt,  doen 
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al   dadclijk  het  groote  verschil  zien  van  het  palet  der  imprcssionisten 
en  dat  der  Haagsche  school.  Wij  laten  hier  een  lijstje  volgen  : 


20  blanc  d'argent,  gros  tubes 
15  vert  Veronese,  double  tube 
10  blanc  d'argent-blanc  de  Zinc 
10  jaune  de  chrome,  citron  idem  12  hi([ue  ordinaire 

0  vert  emeraudc. 


10  jaune  de  chrome,  n".  2  idem 
3  jaune  de  chrome,  n".  .'}  idem 
()  hique  geranium,  pelils  tubes 


En  verder  karmiju,  Pruisisch  biauw,  Hchte  zinobcr  en  ..mine  orange"' 
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Eenige  bladzijden  later  lezcn  we  : 

„Toutes  les  couleiirs  que  I'lmpressionnisme  a  mis  a  la  mode  sont 
changeantes,  raison  de  plus,  pour  les  employer  hardimenl  trop  cru,  le 
temps  les  adoucira." 

Hier  kwam  nog  bij  dat  hij  vaak  ongeplamuurd  doek  gebruikte  en 
dat  hij  de  verf  graag  minder  fijn  gewreven  wilde  hebben,  omdat  hij 
en  de  impressionisten  zooals  hij  zegt,  niet  van  de  olie  houdcn.  Soms 
schijnt  het  resultaat  hiervan  hem  te  hinderen. 

„Je  Grains  tout  de  meme  que  le  vent  continuel  d'ici  doit  y  etre 
pour  quelque  chose  dans  ce  que  les  etudes  peintes  out  eel  air  hagard." 

Zooals  wij  reeds  zciden,  er  waren  nog  invloeden  in  hem  werkzaam. 

„Et  je  serais  pen  etonne,  si  sous  pen  les  impressionnistes  trouveraient 
a  redire  sur  ma  facon  de  faire,  qui  a  plutot  ete  fecondee  par  les  idees 
de  Delacroix,  que  par  les  leurs.  Car  au  lieu  de  chercher  a  rendre  exac- 
tement  ce  que  j'ai  devant  les  yeux,  je  me  sers  de  la  couleur  plus  arbi- 
trairement  pour  m'exprimer  fortement .... 

Je  voudrais  faire  le  portrait  d'un  ami  artiste,  qui  reve  des  grand 
reves,  qui  travaillc  comme  le  rossignol  chante,  parce  que  c'est  ainsi 
sa  nature.  Get  homme  sera  blond.  Je  voudrais  mettre  dans  le  tableau, 
mon  appreciation,  mon  amour  que  j'ai  pour  lui ;  je  le  peindra  tel  quel, 
aussi  tidelement  que  je  pourrai  pour  commencer.  Mais  le  tableau  nest 
pas  tini  ainsi,  pour  le  finir  je  vais  maintenant  etre  coloriste  arbitraire. 
J'exagere  le  blond  de  la  chevelure,  j'arrive  aux  tons  oranges,  aux  chromes, 
au  citron  pale.  Derriere  la  tete,  au  lieu  de  peindre  le  mur  banal,  le 
mesquin  appartement,  je  peins  Tinfini.  Je  fais  un  fond  simple  du  bleu 
le  plus  richc,  le  plus  intense,  que  je  puisse  confectionner.  Et  par  cette 
simple  combinaison  la  tete  blonde,  eclairee  sur  ce  fond  bleu  riche, 
obtient  un  etfet  mysterieux  comme  I'etoile  dans  I'azur  profond.  Pareil- 
lement  dans  le  portrait  de  paysan,  j'ai  procede  de  cette  fa(^on.  Toute 
fois  sans  vouloir  dans  ce  cas  evoqucr  I'cclat  mysterieux  d'une  pure  etoile 
dans  linfini.  Mais  en  supposant  Thomme  terrible  que  j'avais  a  faire 
en  pleine  fournaise  de  la  moisson  en  plein  midi.  De  la  des  oranges 
-  fulgurant  comme  du  fer  rougi,  de  la  des  tons  de  vieil  or  lumineux  dans 
les  tenebres. 

Ah,  mon  cher  frere ....  et  les  bonnes  personnes  ne  verront  dans 
cette  exageration  que  de  la  caricature.  Mais  qu'est  ce-que  cela  nous  fait. 
Nous  avons  lu  la  Terre  et  Germinal,  et  si  nous  voyons  un  paysan,  nous 
aimerions  que  cette  lecture  a  un  peu  fini  par  faire  corps  avec  nous. 

„Et  dans  un  tableau,  je  voudrais  dire  quelque  chose  de  consolant 
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conime  uiie  musiquc.  Jc  voudrais  peindre  des  homines  ou  des  femmes 
avec  ce  je  ne  sais  quoi  d'eternel,  dont  autrefois  le  nimbe  elail  le  symbole, 
et  que  nous  cherchons  par  le  rayoiinement  meme,  par  la  vibration  dune 
coloration." 

„Dans  mon  tableau  de  cafe  de  nuit,  j'ai  cherche  a  exprimer  que  le 
cafe  est  un  endroit  ou  Ton  peut  se  ruiner,  devenir  fou,  commeltre  des 
crimes.  Enfm  j'ai  cherche  par  des  contrastes  de  rose  tendre  et  de  rouge 
sang  de  vin,  de  doux  verts  Louis  XV  et  Veronese,  contrastant  avec  les 
verts  jaunes  et  les  verts  bleus  durs.  Tout  cela  dans  une  atmosphere  de 
fournaise  infernale,  de  soufTre  pale,  exprimer  comme  la  puissance  des 
tenebres  d'un  assommoir.  Et  toute  fois,  sous  une  apparence  de  gaiete 
japonaise  et  la  bonhommie  du  Tartarin." 

Een  ander  keer  schrijft  hij : 

„Je  voudrais  arriver  a  y  (in  de  schets)  mettre  des  couleurs  comme 
dans  les  vitraux  et  un  dessin  a  lignes  fermes." 

Ook  de  japansche  invloed  was  nog  langen  tijd  overheerschend.  Al 
dadelijk  toen  hij  in  Aries  kwam.  schreef  hij : 

„J'ai  apcr^u  de  magnifiqucs  terrains  rouges,  plantes  de  vignes  avec 
des  fonds  de  montagnes  du  plus  fin  lila.  Et  les  paysages  dans  la  neige 
avec  les  cimes  blanches  contre  un  ciel  aussi  lumincux  que  la  neige, 
elaient  bien  comme  les  paysages  d'hiver  qu'ont  fait  les  Japons.'" 

„Si  on  etudie  I'arl  japonnais  alors  on  voit  un  homme  inconteslable- 

')  Dc  rcproductics,  door  de  uitj^ccfsler  wcKvillcnd  al'gestaan,  zijn,  bchidvc  ilc  i)ortrctU'n. 
naar  schel.sjes  waarmcc  Vincent  van  Gof>h  in  zijn  l)ricvcn  dc  bcsclirijvlnt,'  van  ccn  land- 
schap,  of  het  plan  van  con  schildcrij  nader  toclichltc. 
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inent  sage  et  pliilosophe  et  intelligent  qui  passe  son  temps  a  quoi? 
a  etudier  la  distance  de  la  terre  a  la  liine?  non,  a  etudier  la  politique 
de  Bismarck?  non.  il  etudie  un  seul  brin  d'herbe.  Mais  ce  brin  d'herbe 
lui  porte  a  dessiner  toutes  les  plantes,  ensuite  les  saisons,  las  grands 
aspects  des  paysages,  enfin  les  animaux,  puis  la  figure  humaine.  II  passe 
ainsi  la  vie,  et  la  vie  est  trop  courte  a  faire  le  tout.  Voyons,  cela  n'est 
ce  pas  presque  une  vraie  religion  ce  que  nous  enseignent  ces  Japonais 
si  simples .... 

Et  on  ne  saurait  etudier  lart  japonais,  il  me  semble,  sans  devenir 

beaucoup  plus  gai  et  plus  heureux. 

J'envie  aux  Japonais  I'extreme  nettete,  qu'ont  toutes  choses  chez 
eux.  Jamais  cela  n'est  ennuyeux,  et  jamais  cela  parait  fait  trop  a  la  hate. 
Leur  travail  est  aussi  simple  que  de  rcspirer  et  ils  font  une  figure  en 
quelques  traits  surs  avec  la  meme  aisance  comme  si  cetait  aussi  simple 
que  de  boutonner  son  gilet." 

Wat  hem  vooral  treurig  stemde,  was  dat  hij  niet  tegen  het  alleen 
zijn  kon.  Hierop  komt  hij  in  zijn  brieven  steeds  terug.  Niet  alleen  naar 
Theo  verlangt  hij,  maar  hij  dwingt  Gauguin  bijna  in  brief  op  brief  om 
met  hem  in  het  Zuiden  te  komen  schilderen.  Hij  maakt  zijn  woning 
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in  orde  om  hem  te  onlvangcn,  doch  als  deze  er  op  "I  huitsl  is,  dan  lilijUt 
het,zooals  Gauguin  aan  Theo  schrij  ft, datereen„inconiptal)i  I  iled'luinieur' 
tusschen  hen  is  die  het  samenwonen  onniogelijk  maakl: 

„Entre  deux  etres,  lui  ctant  tout  vulcan,  et  I'aulre  Ijouillanl  aussi, 
niais  en  dedans,  11  y  avail  en  quelque  sorle  unc  hille  (|ni  se  preparaif 
schreef  Gauguin. 

Theo,  altijd  vol  zorg  voor  Vincent,  schriji't  aan  zijn  aanslaandc 
echtgenoole: 

„Wal  ik  hoop  dal  hij  nog  eens  vinden  zal  is  ecu  vrouw  die  zoouccl 
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van  hem  houden  zal,  dat  zij  met  hem  zal  willen  levcn,  maar  die  zich 
daarvoor  geroepen  voelt,  zal  zeker  niet  de  eerste  de  beste  zijn." 

En  wanneer  men  uit  deze  brieven  zijn  leven  overziet,  dan  blijkt 
het  dat  de  tijd  dat  hij  in  den  Haag  begon  te  schilderen  en  een  vrouw 
met  kind  tot  zich  nam,  en  hiter  toen  er  nog  een  kind  van  hem  zelfbijkwam, 
dat  toen,  ondanks  de  armoede  (men  vond  hem  met  haar  uit  een  schotel 
aardappels  pikkend)  ondanks  dat  hij  hiermee  zijn  familie  en  vrienden 
froisseerde  —  dit  een  gelukkige  tijd  voor  hem  was.  De  vrouw  ver- 
zorgde  hem  zoo  goed  zij  kon;  als  hij  van  zijn  atelier  kwam  vond  hij 
gezelligheid,  toen  hij  in  het  ziekenhuis  was  (3de  klasse)  bracht  zij  hem 
goedig  een  zakje  met  suiker  en  rookvleesch  in  een  papier.  Doch  wat 
meer  voor  hem  was.  hij  had  zelf  iets  om  voor  te  zorgen,  en  ofschoon 
hij  van  de  kleine  toelage,  die  Theo  voor  hem  kon  afzonderen  moest 
leven,  zijn  gedachten  waren  van  zicbzelf  afgeleid. 

In  den  laatsten  tijd  te  Aries  voelde  hij  zich  dikwijls  moe : 

,.J'ai  un  tas  didees  pour  mon  travail  et  en  continuant  la  figure  tres 
assidument,  je  trouverai  possiblement  du  neuf.  Mais  que  veux  tu, 
parfois  je  me  sens  trop  faible  contre  les  circonstances  donnees ;  il 
faudrait  etre  et  plus  sage,  et  plus  riche,  et  plus  jeune  pour  vaincre. 
Heureusement  pour  moi,  je  ne  tiens  plus  aucunement  a  une  victoire, 
et  dans  la  peinture  je  ne  cherche  que  le  moyen  de  me  tirer  de  la  vie.'" 

In  den  eersten  tijd  te  Aries  leed  Vincent  van  Gogh  er  onder,  dat 
niemand  zijn  werk  hebben  wilde,  ook  al  omdat  hij  hoopte  dat  Theo 
vergoeding  zou  vinden  voor  zijn  hulp  en  ook  omdat  hij  zelf  moeite 
had  rond  te  komen.  Persoonlijke  eerzucht  was  hem  ten  eenenmale 
vreemd  en  de  waardeering,  die  hem  vroeger  gelukkig  gemaakt  zou 
hebben,  liet  hem  in  den  laatsten  tijd  onverschillig.  Zelfoverschatting,  een 
niet  ongewone  eigenschap  bij  niet  voldoeude  erkende  artiesten,  kendc 
hij  niet,  zoo  zelfs  dat  hij,  toen  Aurier  onder  den  titel  van  Les  Isoles,  een 
zeer  waardeerend  opstel  over  hem  schreef  in  de  Mercure  de  France 
van  Januari  1890,  dit  overdreven  vond  en  hoopte  het  door  beter  werk 
nog  eens  waar  le  kunnen  maken. 

Nadat  hij  in  Aries  in  het  ziekenhuis  gcweest  was  tot  genezing  van 
de  wond  aan  zijn  oor,  bleek  het,  dat  hij  daar  niet  kon  blijven  wonen. 
Een  aantal  liedea  hadden  een  adres  met  handteekeningen  aan  den  maire 
gesluurd,  om  aan  te  wijzen,  dat  hij  niet  iemand  was,  om  in  vrijheid 
te  leven.  Hij  werd  dan  ook  door  de  politic  geinterneerd.  Op  raad  van 
Theo  vertrok  hij  naar  St.  Remy,  in  een  inrichting.  Hier  brak  een  kalmer 
en   rustiger  tijd  voor  hem  aan.  Doordat  hij  niet  meer  dronk,  leed  hij 
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niet  langer  aaii  die  abominabele  naclitmerries.  En  in  plaals  van  de 
excitante  romans  van  Zola,  las  hij  nu  de  hem  noc;  onbekende  konings- 
stukken  van  Shakespeare. 

Ol'schoon  de  aanvallen  zich  herhaalden,  zoo  was  dczc  lijd  voor  zijn 
werk  een  gelukkige.  Er  sprcekt  uit  zijn  brieven  mccr  lust  in  het  schil- 
deren,  mecr  rust  vooral,  en  de  cypressen,  die  hij  hier  maakte,  behooren 
zeker  lot  zijn  nicest  bezonken  schildenverk.  Hij  schreelopgetogen  over 
deze  boomen. 

„Lcs  cypres  me  preoccupent  toujours,  je  voudrais  en  fairc  one  chose 
comme  la  toile  de  tournesols,  parce  que  cela  m'etonne,  quon  ne  les  ait 
pas  encore  fait,  comme  je  les  vols.  C'est  beau  comme  lignes,  et  comme 
proportions,  comme  un  obelisque  egypticn.  Et  le  vert  est  d'une  qualite 
si  distinguec.  C'est  la  tache  noire  dans  un  paysage  ensoleille,  mais  elle 
est  une  des  notes  noires  des  plus  interessantes,  des  plus  difliciles  a  taper 
juste,  que  je  puis  imaginer.  II  faut  les  voir  ici  conlre  le  bleu,  ddiis  le 
bleu  pour  mieux  dire.'" 

Niet  minder  was  hij  gefascineerd  door  het  gouden  licht  der  koren- 
velden,  waar  hij  zijn  Maaier  schilderde.  Later  schrijft  hij  : 

„Je  vis  dan  mon  Faucheur  —  vague  figure  qui  luttc  comme  un  (liable 
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en  pleine  chaleur  pour  venir  a  bout  de  sa  besogne  —  j'y  vis  alors 
I'imagc  dc  la  niort  dans  ce  sens  que  Thumanite  serait  le  ble,  qu'on 
fauchait.  Mais  dans  cctte  mort,  lien  dc  Iriste,  cela  se  passe  en  pleine 
lumiere,  avec  un  soleil  qui  inonde  tout  dune  lumiere  d'or  fin." 

En  een  paar  bladzijden  vcrder  vervolgt  bij  : 

„Le  faucheur  est  termine  —  c'cst  un  image  de  la  mort,  telle  que 
vous  en  paiie  le  grand  livre  de  la  nature  —  mais  ce  que  j'ai  cherche, 
e'est  le  presque  souriant.'' 

Het  zien  van  andere  zielszieken  stelde  bem  gerust  en  de  angst  om 
krankzinnig  te  worden  verminderde : 

„Ce  qui  me  console  un  pen,  c'est  que  je  commence  a  considerer 
la  folic  comme  une  maladie  comme  unc  autre." 

Docb,  boewel  bij  overtuigd  was,  niet  op  zicb  zelf  te  kunnen  zijn, 
binderde  bem  de  omgeving  van  bet  oude  klooster,  waarin  de  inricbting 
gevestigd  was  ;  zij  gaf  bem  pbilosofiscbc  en  tbeologiscbe  obsessies.  Tbeo 
altijd  goedig,  vond  lets  anders  in  Auvers,  dicbt  bij  Parijs. 

Vincent  voelde  zicb  daar  gelukkig.  Hij  scbilderde  bet  portret  van 
dr.  Gacbet,  die  zijn  vriend  werd.  Tbeo  en  zijn  vrouw  kwamen  een  dag 
bij  bem  met  bun  kind,  wat  bem  groote  voldoening  scbonk.  In  den 
laatsten  brief  aan  zijn  moeder,  eenige  dagen  voor  zijn  dood  gescbreven, 
blijkt  bij  nog  gebeel  geabsorbcerd 

„  . . . .  in  die  onafzicnlijke  vlakle  met  korcnvelden,  tegen  de  beuvels, 
groot  als  een  zee,  fijngeel,  fijn  zacbt  groen  . .  . ." 
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Doch  ondanks  dat  hij  kalmer  werd,  gelukkiger  zich  voelde,  ondanks 
dat  de  doctor  hem  beter  vond,  bleek  de  idee  van  den  dood  hem  niet 
nicer  verlaten  te  hebben,  de  Dood,  verlokkend,  „bijna  glimlachend"  als 
hij  hem  in  hct  goudene  Hcht  van  het  rijpe  graan  zag,  en  als  allijd  in 
die  verraderUjke  ziektes,  het  gebeurde  nog  onverwacht . . .  . 

Navrant  deze  zelfbekentenis  in  brieven,  navrantschredevoorschrede 
den  ondergang  te  volgen  van  een  denkend  mensch,  van  cen  kunstenaar; 
weemoedig  te  lezen  hoe  hij  werkte,  zoolang  het  dag  was  voor  hem,  waar 
zoovele  dagen  verduisterd  warden  door  de  hem  steeds  nauwer  om- 
cirkelende  reeks  van  aanvallen. 

Er  is  weinig  Hcht  in  deze  deelen,  hoe  ook  vol  van  het  zonlicht  buiten. 
Alleen  de  goedheid  van  Theo,  zooals  die  onbewust  en  ongewild  door 
Vincent  in  zijn  brieven  geteekend  is,  straalt  licht  uit.  Theo,  die  als  een 
vader  voor  hem  zorgde,  hem  steunde,  vertrouwen  in  hem  had;  die  als 
een  moeder  in  het  hospitaal  te  Aries  aan  zijn  ziekbed  zat,  die  bij  hem 
was  te  Auvers  toen  hij  stierf. 

Even  als  Theo,  de  jongste  der  twee  broeders,  die  Vincent  slechts 
zes  maanden  overleefde,  werd  hij  op  het  kleine  kerkhofje  te  midden 
der  korenvelden  begraven,  —  „van  het  leven  genezen." 

G.  H.  MARIUS. 
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KUXSTHAXDEL  VAX  LERVEX  S*: 

;n  volledige  tentoonstclling 
van  het  werk  der  dames: 
Hie  Cramer  en  F.  Carbasius 
is  in  het  tentoonstellings- 
zaaltjc  van  dezen  (ielder- 
schcn  Kunsthandel  bijeen- 
gebracht.  Het  is  werk,  dat 
gevoegelijk  samengaat,  immcrs  er  spreckteen 
zelfde  geest  uit  dit  werk  en  het  stoort  elkaar 
niet  in  't  minst.  Het  steunt  elkaar  echter  nog 
veel  minder.  Voor  t  cerst  zien  wij  het  vol- 
ledige werk  van  de  beide  kunstenaressen 
samengebracht  en  nu  ziet  men  hoe  een  eigen- 
schap  een  fatale  overhand  krijgt  Het  is  het 
echt  vrouwelijke  in  den  zin  van  het  zwakkc. 
Rie  Cramer  op  een  tentoonstelling  tusschen 
anderen  is  bekoorlijk,  zoo  ook  is  Mej.  Car- 
basius Al  die  bekoring  uit  zoovele  aquarellen, 
teekeningen,  beeldjes  en  plaquettes  wordl  te 
veel.  De  zwakke  lijn,  het  slappe  eenvormige 
wordt  een  true:  de  bckoringstruc  als  van  een 
inslaande  mode.  Enkele  kinderboekjes  van 
Hie  Oamer  (ook  dit  werk  is  voUedig  aan- 
wezig)  hebben  een  krasser  lijn,  een  frisscher 
kleur.  „l)e  kinderen,"  vertelde  de  heer  Van 
Lerven,  „blijken  van  deze  boekjes  "t  raeest  te 
houden." 

Het  kinderhart  houdt  niet  van  fletse,  halve 
kleuren,  het  verlangt  sterkte  en  levenskracht. 
De  enkelvoudige  kleuren  zijn  het  kind  het 
liefst.  En  waar  de  spectrale  kleuren  zijn 
gebruikt  wordt  ook  de  lijn  beslister. 

Alb.  de  Ha.\s. 


ROYAL  ACADEMY  OF  ARTS  ^■•■.  WAR  RE- 
LIEF  EXHIBITIOX  ^ 

I-;  traditie,  om  de  Winter- 
Tentoonstelling  der  R.  A. 
te  wijden  aan  oude  mees- 
ters,  werd  dit  jaarafgebro- 
ken,  en  Burlington  House 
k-ertoonde  ons  een  War  Re- 
lief Exhibilion  van  heden- 
daagsche  kunst.  De  eereplaats  —  drie  zalen — 
werd  aan  de  l?elgen  afgestaan,  een  eer  die, 
in  zulke  Iragische  omstandigheden,  haast  te 
zwaar  was  om  te  dragen.  Waar  zou  men  de 
werken  vandaan  halen,  om  eenigszins  fatsoen- 
lijk  voor  den  dag  te  komen?  En  toch  is  men 
er,  dank  vooral  aan  het  optreden  van  den 
Heer  Paul  Lambotte,  Regeeringsdirecleur  van 
Schoone  Kunsten,  in  geslaagd,  om  een  vrij 
belangwekkend,  zoo  niet  volledig  geheel  sa- 
men  te  stellcn.  Door  een  gelukkig  toeval,  was 
een  voortrelTelijke  keuze  Belgisch  beeldhouw- 
werk  in  Engeland  aanwezig;  in  het  Royal 
Glasgow  Institule  of  fine  Arts  en  in  de  Aber- 
deen Art  Gallery  waren  kort  gcleden  zoovele 
werken  tentoongesteld,  dat  men  er  de  mid- 
denhalle  der  Academy  raec  vullen  en  ook  twee 
andere  zalen  mee  versieren  kon  Daarbij  kon 
men  de  Belgische  inzending  schilderkunst  van 
de  Exposition  L>6n/ne  te  Lv'on  voegen,  terwijl 
ook  de  naar  Flngeland  uitgeweken  Belgische 
kunstenaars  menige  belangrijke  bijdrage 
leverden.  Men  had  gehoopt  tevens  de  Belgi- 
sche afdeeling  op  de  laatste  tentoonstelling 
te  Venetie  te  verkrijgen,  doch  de  zending  bleef 
zoolang  onderwege,   dat   men   er  moest  van 
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afzicn.  Wellicht  wordt  die  later  nog  afzonder- 
lijk  tentoongesteld. 

In  het  thans  verkregen  geheel  overheerscht  — 
qualitatief  —  het  becldliouwwcrk,  dat  er  dan 
ook  machtig  toe  bijdraagt  om  onzen  kunst- 
roem  op  Engelschen  bodeni  hoog  te  houden. 
Al  dadelijk  bij  het  hinnentreden  pakt  de 
pathetische  grocp  van  (".onstanlin  Meunier, 
le  Grisou,  als  een  beekl  der  ellende,  die  ook 
op  dit  oogenblik  door  honderd-duizenden 
moeders  wordt  geleden.  En  als  een  vertroos- 
ting  brengt  ons  dan  de  teedere,  verfijnde 
kunst  van  Paul  de  Vigne,  in  het  kopje  zijner 
Onslerfelijkheid ;  van  hem  is  er  ook  een 
Victoria,  een  portret-busfe,  en  zijn  studie  voor 
Marni.v  van  St.  Aldegondc.  Juliaan  Dillens  is 
wat  minder  gelukkig  vertegenwoordigd  door 
zijne  eenigszins  oppervlakkige  figuurljes  van 
een  Gildc-knaap,  een  Lansknecht  enz.  De 
vierde  groote  doode  is  (",h.  van  der  Stappen, 
met  zijn  David,  slank  en  lenig  als  een  Floren- 
tijnsch  brons,  een  Buste  en  een  St.  Martinus. 
Onder  de  levendcn  treft  ons  Thomas  Vinfotte 
met  het  gespierde  Torso  van  een  Triton  en 
de  breed  gedane  buste  van  Prof.  Chandelon ; 
Victor  Rousseau  met  het  gracelijke  Meisje 
met  de  Bloem,  Victoire,  de  Offerande,  en  een 
aantal  in  Engeland  geboetseerde  schetsjes  in 
pijpaarde;  Jules  Lagae  met  drie  kloeke  por- 
tretten :  Juliaan  Dillens,  Lequime  en  Pastor 
Verriest;  Graaf  de  Lalaing  met  een  Porlret, 
Genie  en  Souvenir  de  Florence;  Georges  Minne 
met  enkele  zijner  forsche  natuurstudies  naar 
hetzclfde  gespierde  model;  Erans  Huygelen 
met  een  bronzen  exemplaar  van  zijn  Ta.vander. 
Wij  kunnen  den  heelen  catalogus  niet  ver- 
melden,  en  noemen  hicr  nog  een  enkel  werk 
van  Vi.  de  Vreese,  Paul  Dubois,  Jozue  Dupon, 
Eg.  Rombaux,  Ch.  Samuel,  P.  Braecke,  Rik 
Wouters,  P.  Wissaert,  Aug.  Puttemans. 

Onder  de  schilders  trekken  het  eerst  de 
aandacht  Emile  Glaus  met  zijn  zonnigen, 
bijtend-groenen  Appelenoogst,  en  Marcel  Jelle- 
rys  met  zijn  veelkleurig-gevlekt  Balonnetjes- 
feest.  Victor  Gilsoul  had  er  een  studie  van  de 
Brugschc  Vaarl,  Isidoor  Opsomer  een  groot 
Gezicht  te  Lier,  de  Begijnhofpoort  te  Lier,  en 
een  aantal  etsen;  Emil  Vloors  een  belangrijk 
Kinderportret  en  een  schets  voor  een  fries ; 
A.  Marcelle  tal  van  schitterende  aquarellen, 
voornamelijk  van   de  Vlaamsche  kust;  Aug. 


Donnaj'  eenige  tapijt-achtige  landschapjes  uit 
de  Maasstreek;  E.  Khnopffzijn  overbekenden 
Wierrook  en  een  paar  etsen  ;  Graaf  de  Lalaing, 
H.  Daeye  en  Andre  (^luysenaer  Portretten, 
Alfred  Verhaeren,  Alice  Ronner  en  Alb.  Claes 
Stillevens.  Enkele  uitgeweken  schilders  ver- 
rasten  ons  reeds  met  in  Engeland  uitgevoerd 
werk:  Gh.  Mertens  b.v.  met  een  heel  aardig 
Interieur,  de  „hair'  van  een  Engelsch  huisje, 
en  een  landschapschets  van  Royston;  Jean 
Delville  met  enkele  knap  geteekende  Portretten 
en  allegorische  stukken  als:  The  might  of 
Light  Stopping  the  Demon  of  the  War,  een 
genre  dat  we  met  den  besten  wil  maar  niet 
kunnen  genicten;  Pierre  Paulus  sloeg  ook 
met  moed  de  hand  aan  't  werk  en  bestudeerde 
de  Londensche  atmosfeer  in  zijn  schetsen  van 
de  Theems,  St.  Paul's  en  Huizenbouw. 

De  inzendinggrafische  kunst  was  belangrijk; 
behalve  de  reeds  vermelde  inzendingen  van 
Khnopfr  en  Opsomer,  had  Alb.  Baertsoen  er 
enkele  zijner  beste  etsen;  Jules  de  Bruycker 
vertoonde  er  ons  zijn  fantastische  Gentsche 
stadsbeelden;  Alb.  Delstanche  eenige  fijnge- 
voelde  natuurstudies;  Eern.  Verhaegen  een 
paar  kleuren-etsjes  in  den  trant  van  James 
Ensor;  Marten  van  der  Loo  en  J.  Gelos 
stadsgezichten  in  kleur. 

Het  geheel  was  dus  vrij  bevredigend  en 
bevestigde,  zelfs  in  deze  droeve  tijden,  de  taaie 
levenskracht  der  Vlaamsche  en  Waalsche 
kunst,  die  ook  in  vreemden  bodem  wortel 
schiet  en  hierop  wil  bloeien,  wanneer  zij  in 
eigen  land  meedoogenloos  wordt  vertrapt. 

THE  RIDLEY  ART  GLUB.  H  THE  WO- 
MAN'S INTERNATIONAL  ART  CLUB.  « 
GALLERY  OE  GOUPtL  &  Go.  S»:  Naast  de 
groote  tentoonstelling  in  de  Royal  Academy 
vonden  onze  kunstenaars  ook  op  verschillende 
andere  tentoonstellingen  guile  gastvrijheid. 
The  Ridley  Art  Club  (Grafton  Galleries)  stond 
twee  zalen  aan  de  Belgen  af :  een  voor  schilder- 
en  een  voor  Grafisch  werk.  We  troffen  er 
enkele  reeds  in  de  .\cademy  ontmoete  namen 
aan,  als  H.  Daeye,  A.  Delstanche,  M.  Jefferys, 
M.  van  der  Loo,  A.  Marcette,  Ch.  Mertens, 
P.  Paulus,  Alice  Ronner,  A.  Verhaegen  enz., 
doch  doorgaans  met  minder  belangrijk  werk. 
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Het  nicest  gepousseerde  schilderij  was  een 
Naaktstudie  van  Maurice  Wagemans;  verder 
vroegen  de  aandacht:  enkele  drieste  schetsen 
van  John  Michaux,  studies  van  Dolf  van  Roy, 
een  pastel  van  F.  Smeers,  etsen  of  litho's  van 
Marie  Jules  Destree,  Ed.  J.  Claes  en  P.  Paulus. 
>\  In  hetzelfde  lokaal  volgde  een  tentoonstel- 
ling  van  The  ^Vomen's  International  Art  Club, 
waar  ook  de  Belgische  kunstenaressen  met 
eere  ontvangen  werden.  We  vondcn  er 
divisionnistische  studies  van  Jenny  Montigny, 
stillevens  van  Alice  Ronner,  die  haar  trant 
geheel  gewijzigd  heeft  en  in  breede,  haast 
woeste  toetsen  nieuwe  kleur-harmonieen 
zoekt,  waarin  vaalgrijs  overheerscht;  verder 
etsen  van  Marie  Jules  Destree,  borduurwerk 
van  M"".  Ghysbrecht  en  Mej  Delstanche, 
schilderwerk  van  Jeanne  de  Calonne,  Claire 
Fontana  enz. 

Bijzonder  belang  verkreeg  deze  lentoon- 
stelling  door  een  vrij  groote  keuze  kantwerk 
door  verschillende  eigenaars  in  bruikleen 
afgeslaan.  Het  Brugsche,  Mechelsche  en  Hrus- 
selsche    werk    kwara    er   natuurlijk    op    den 


voorgrond,  en  het  was  interessant  oni  dit 
te  vergelijken  met  het  vele  mooie  Italiaansche, 
F'ransche  en  Engelsche,  dat  hier  tevens  te 
zien  was. 

1\  Ondertusschen  werd  de  Goupil-Gallery  in 
Bedford  Street  ingeruimd  voor  een  veertiglal 
etsen,  meest  in  kleur,  van  Marten  van  der 
Loo.  De  schilderachtigste  hoekjes  van  Lier, 
Mechelen,  Gent,  Antwerpen,  Brugge,  spoort 
hij  op  en  geeft  hij  weer  in  een  vlotte  ets- 
techniek,  die  voor  hem  zeker  geen  geheiraen 
meer  bezit.  In  de  groote  handigheid  van  den 
nog  jongen  kunstenaar  zou  een  gevaar  liggen, 
indien  hij  zich  daardoor  tot  oppervlakkige 
productie  liet  verleiden.  Maar  zonder  twijfel 
zal  hij  zijn  kunst  weten  te  verdiepen,  te  ver- 
innigen,  en  dan  ligt  er  zeker  een  schoonen 
weg  voor  hem  open. 

Zoo  wordt  dan  te  Londen  van  vele  zijden 
belangstelling  betoond  voor  de  kunst  van  ons 
land.  Voor  de  Belgen  is  het  een  hartsterking, 
en  de  Engelschen  —  dit  weze  zonder  eigen- 
waan  gezegd  —  kunnen  er  zeker  wcl  lets  uit 
leeren.  B. 
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I  OK  vveinig  welen  wij  van  oiizc  hollandsche  beeld- 
houwers  en  hoc  zelclen  is  hun  werk  aan  le  wijzen! 
Iladrianus. Junius  i)rijstTclrode  uilhundig, Cornelis 
Musius  zingt  zijn  lof  en  Hugo  de  Groot  sluit  zich 
daaibij,  in  niet  minder  sierlijke  lalijnsche  verzen, 
aan.  AUe  te  zamen  kunnen  zij  ons  geen  voorstelling 
van  de  waarde  der  kunst  van  hun  Uuidsman  gevcn. 
Het  lijkt  van  iels  meer  beleekenis  dat  hij  ook  in  de  loevoegsels  op 
Guicciardini  kortelijks  vermeld  wordt  en  Thomas  Toilet,  architect  van 
den  bisschop  van  Luik,  die  het  toezicht  liad  over  diens  steengroeven, 
verklaarde  uit  eerbied  voor  zijn  kunst,  te  Rome  gezien,  de  beste  steen 
tcgen  den  billijksten  prijs  le  leveren. 

Maar  wat  helpt  het  ons  te  weten  dat  er  werken  van  hem  te  Rome 
warcn,  als  wij  ze  niet  kunnen  aanwijzen,  hoe  weinig  beteekent  het  te 
lezen  dat  hij  omtrent  Maart  1568  uit  Keulen  naar  Delft  geroepen  werd 
om  een  hoogaltaar  van  albast,  jaspis,  toetssteen  en  koper  le  maken, 
wanneer  wij  er  bij  vernemen  dat  dit  in  1571  voltooid,  weldra  werd 
afgebroken  en  de  Iwaalf  apostelen,  als  geschenk  van  Willem  van  Oranje 
aan  den  graaf  van  Schwarzenburg  gekomen,  le  Straasburg  ergens  in 
een  kerk  hebben  geslaan  ('). 

Alleen  de  platen  naar  zijn  beelden  te  Keulen  van  het  huis  van 
Peter  Therlayn  en  de  bibliolheek  geven  ons  eenig  houvast  voor  de 
kennis  van  den  beeldhouwer,  al  leverl  de  graveerkunsl  van  die  tijdcn 
niet  geheel  wal  wij  thans  van  een  afbeelding  verlangen. 

Daar  boven  staal  nog  de  prenl  die  Jacques  de  Gheyn  zeer  mooi 
naar  een  schotel  met  een  krans  van  Tritonen  en  Nereiden  sneed.  PI.  1, 

(')  (Boitet)  beschrijving  van  Delft,  biz.  163,4. 


Onze  Kunst,  Dccl  .\XVII,  Maart  lOl.'i. 
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in  de  afbeelding"  vcrkleiiid.  Dezc  of  eer  nog'  het  model  zelve  heeft  tot 
voorbeeld  gediend  voor  een  ivoren  drinkkan,  volgens  de  nierken  te 
Frankfort  aan  den  Main  door  den  meesler  S  v  H  in  vergnld  zilver 
gevat  en  mijn  cigendom.  PI.  2. 

Het  is  verwonderlijk  hoe  op  dit  cylindrisch  vlak  niaar  weinig 
figuren  van  den  wijden  ring,  die  tot  voorbeeld  strekte,  onlbreken  en 
door  handige  wijzigingen  en  verschikkingen  met  enkele  toevoegsels 
een  goed  sluilend  geheel  werd  gevormd.  Luc  Faidherbes  had  het 
gemakkelijker  wanneer  hij  naar  Rubens  werkte. 

Eerst  meende  ik  dat  alleen  Tetrode  zelf  tot  die  omwerking  in  staat 
kon  zijn  geweest,  omdat  ook  de  nicuwe  figuren  nauwelijks  achter- 
staan  bij  de  andere,  maar  een  oplettender  toezien  leerde  mij  dat 
achter,  tegen  het  hengsel  aan,  een  misvatting  van  het  voorbeeld  is  aan 
te  wijzen,  die  men  den  kunstenaar  zelven  niet  zou  durven  toeschrijven; 
een  rookende  vlam,  uit  een  slang  geblazen,  is  tot  een  vlok  geworden, 
die  men  voor  een  haarlok  moet  houden,  nu  de  samenhang  met  de  slang 
ontbreekt.  Des  niet  tegenstaande  geeft  de  navolging  in  ivoor  oogen- 
schijnlijk  een  betere  voorstelling  van  de  kunst  van  Tetrode  dan  de 
gegraveerde  afbeelding. 

Zijn  werk  is  in  de  meeste  figuren  niet  verrassend.  Hij  heeft  blijk- 
baar  de  strijdende  Tritonen  van  Mantegna  gezien  en  zijn  stijl  verschilt 
weinig  van  de  Nederlandsche  beeldhouwers  te  Rome  die  wij  kennen. 
Hij  staat  evenwel  dichter  bij  Benvenuto  Cellini  (1500— 1571)  en  bij  zijn 
jongeren  landgenoot,  den  Hagenaar  Adriaan  de  Vries  (±  1560—1627) 
dan  bij  Jean  de  Boulogne  (±  1524—1608)  alsof  niet  deze,  maar  hij  zelf 
de  leermeester  was  geweest  van  de  Vries,  die  weer  zoo  grooten  invloed 
oefent  op  zijn  vriend  Goltzius  en  diens  omgeving.  Men  pleegt  bij  de 
Vries  aan  invloed  van  Spranger  te  denken,  maar  deze,  in  1546  ge- 
boren,  is  eer  jonger  dan  Tetrode,  op  zijn  nicest  een  tijdgenoot,  en 
zal  op  hem  nauwelijks  zijn  stempel  gedrukt  hebben.  Zou  dc  Vries 
niet  soms  als  knaap  zijn  eerste  indrukkcn  in  het  naburige  Delft 
gekregen  hebben  ? 

Maar  onder  al  die  figuren,  die,  wal  ook  zijn  bctcckenis  in  de  ont- 
wikkelingsgeschiedenis  van  de  kunst  moge  zijn  geweest,  thans  voor 
ons  zoo  weinig  persoonlijks  nicer  hebben,  trof  mij  sinds  lang  als  lets 
bijzondcrs,  die  zeer  jonge  Nereide  met  nog  zwak  ontwikkelde  heupen 
en  boezeni,  wier  niooie  vornien  zoo  bevallig  uitkomen  door  de 
beweging  van  hoofd  en  arnien  en  den  iclwat  gewaagden  stap,  die  bij 
een  volwassen  geslaltc  nauw  te  dulden  zou  zijn. 

I'en   nauwste  verwant   met  dit  gracelijke  wczentje  nu  is  de  Helle 
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PI.  1.  —  WILLEM  \'AN  TETRODE:  Scliotel,  naar  de  gravure  van  Jacques  de  Gheyn. 
(Rijks-Prentencabinct,  Amsterdam). 

van  het  bayerische  Xalionalmuscum  te  Munchen,  die  in  den  Formen- 
schatz  190(5,  nr.  23,  is  uitifcgeven  als  Italiaansch  werk  uit  de  Kie  eeiiw. 
PI.  3.  De  tijdsbepaling  is  juist  en  in  Italie  zal  hel  wel  gemaakt  zijn,  maar 
ik  heb  mij  nimmer  kunnen  voorstellen  van  welkcn  Ilaliaanschen 
beeldhouwer  het  wel  zou  kunnen  zijn. 

Treflend  daarentegen  is  de  overeenkomst  met  de  jonge  zecnymph 
in  de  beweging,  vooral  in  den  eigcnaardigen  stap  in  de  lucht,  te  meer 
daar  het  him  van  Hellc,  geen  rijdier  dat  haar  zou  kunnen  dragen,  alleen 
blijkbaar  is  aangebracht  om  den  wijden  pas  eenigszins  te  verklaren. 

Er  is  verschiL  De  bonding  van  de  Xereide  in  den  golvenden  stoet 
is  lang  gerekter,  maar  toch  zwelt  de  beup  bij  beiden  op  dezelfde  wijze 
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uit.  wenden  zij  den  kop  op  dezelfde  wijze  om,  is  de  houding  van  de 
half  geopende  hand  met  uitgestrekten  wijsvinger  merkwaardig  verwant. 
Om  een  achterwaarts  gebogen  arm  als  van  Helle  te  vinden,  behoeft 
men  niet  ver  te  zoeken.  Men  vindt  die  bij  de  Tritones,  die  de  hoofd- 
persoon  is  van  den  stoet. 

Ook  de  vormen  zijn  tot  in  bijzonderheden  te  vergelijkcn.  Ik  wijs 
op  de  dichf  gcplaatste,  nog  zoo  jonge  borsten,  op  den  mons  Veneris 
nog  kindeiiijk  van  vorm,  (men  vergelijke  bet  ivoor,  met  de  prent) 
op  de  plaats  van  den  navel.  Het  lijkt  mij  niet  bond  te  veronder- 
stellen  dat  Tetrode  voor  beide  fignren  hetzelfde  model  van  een  jaar 
of  12  heeft  gebruikt. 

Maar  van  alle  dingen  is  wat  het  meeste  treft  het  seheina,  zooals 
de  ouden  het  nocmden,  van  dien  bijzonderen  stap,  met  de  voet  even 
los  van  den  bodem,  die  het  persoonlijk  cigcndom  van  den  meesler 
schijnt,  zooals  de  bewegelijke  rust  van  zijn  pankratiast  en  zijn  Phi- 
loktetes  het  van  Pythagoras,  de  vaste  stand  op  de  wijd  geplante  voeten 
het  van  Donatello  zijn. 

Van  de  andere  prenten  naar  zijn  werk  is  er  geen  in  's  Rijks 
Prentencabinet :  van  een  geeft  Galland,  „Geschichte  der  hollandischen 
Baukunst  und  Bildnerei'  een  af beelding.  Het  is  een  groep  van  Venus 
en  Amor  met  een  dansenden  Satyr,  uit  het  huis  van  Peter  Therlayn  te 
Keulen,  in  1574  in  prent  gebracht.  Ook  de  kleine  Amor  heeft  zijn 
voetje  in  de  lucht,  maar  de  Satyr  vooral  vertoont,  in  de  ruwe  vormen 
van  den  wilden  woudbewoner  overgebracht,  weer  hetzelfde  schema, 
Ihans  van  achteren  gezien,  ook  met  de  hand  in  den  rug,  van  de  wijde 
schrede,  die  bier  de  zool  van  den  gespleten  hoef  laat  zien. 

Ook  de  schrijlingsche  houding  van  den  Ncptunus  in  het  midden 
van  de  schaal  is  eenigszins  te  vergelijken.  Als  voorlooper  daarvan 
slaat  mij  het  levendigst  voor  den  geest  de  Jonas  die  men  meent  dat 
Lorenzetlo  naar  het  ontwerp  van  Rafael  voor  Sta  Maria  del  Popolo 
maakte. 

Welk  een  afstand  ligl  tusschen  deze  strenge  koele  evenwichtigheid 
en  de  wat  al  te  bewegelijke  bevalligheid  van  die  maagdelijke  wezentjes. 

Het  zinkographisch  cliche  van  den  Formenschatz  geeft  de  vormen 
van  het  manner  vager  dan  zij  zijn  en  de  photographic  die  ik  aan  de 
vriendelijkheid  van  Prof.  Paul  Wolters  te  danken  heb,  geeft  geen  enkele 
reden  verschil  te  vermoeden  tusschen  de  behandeling  van  het  werk 
te  iNIunchen  en  de  schaal,  wannecr  men  in  aanmerking  neemt  dat  uit 
zijn  aard  het  marmer  altijd  lets  weeker  is  dan  het  gladde  ivoor  of  de 
strenge  burijn  lijnen  van  de  Gheyn. 


PI.  2.  —  Ivoren  Drinkkan.  in  verguld  zilver  gevat. 
<Verzamelins  Six,  Amsterdam). 
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Er  is  bovendieii  gcenerlei  hezwaar  alleen  het  oorspronUelijke  werk 
le  Munchen  als  maatstal"  te  nemcii  voor  de  teerhckl  van  uilvoering 
door  den  meester  bercikt. 

Zelfs  de  zwarte  lijst,  met  kleurig  stuc  en  marmers  ingelegd,  past 
uitneniend  voor  den  Delftschen  beeldhouwer,  le  Rome  gevormd,  die 
het  hoogaltaar  van  zijn  vaderstad  uit  toelssteen  en  albast  met  jaspis 
en  koper  samenstelde. 

Zijn  stadgenooten  niogen  al  te  uitbundig  zijn  gcweest  in  hun  lof, 
men  zal  moelen  eikennen  dat  Tetrode  toch  een  kunslenaar  van 
beteekenis  was,  die  in  de  liertalligheid  van  het  beste  wat  hij  schiep 
in  zijn  tijd  niet  is  geevenaard.  Verwante  kunst  vind  ik  eerst  weer  in 
Frankrijk  bij  Franc^ois  Girardon  (1628—1715). 

Het  is  nauweUjks  aan  te  nemen  dat  er  rechtsfreeks  verband  tus- 
schen  hen  bestaan  zon.  Reeds  P'ranyois  Duquesnoy  (II  Flamingo)  is  voor 
bemiddeling  te  laat. 

Eer  zou  ik  geneigd  zijn  reeds  bij  Tetrode  den  invloed  te  veronder- 
stellen  van  Correggio,  die  op  de  franschen  stellig  heel't  ingewerkt. 

De  nymph  van  het  relief  van  Girardon  te  Versailles,  Klassischer 
Skulpturenschatz  n".  198,  die  het  meest  in  haar  bonding  aan  onze 
Nereide  herinnert,  vindt  in  haar  voile  vormen  en  haar  staan  in  het 
water  een  voorbeeld  in  Correggio's  bad  van  Leda  te  Rerlijn. 

Maar  meer  correggiesk  is  zeker  nog  dat  omzien  over  den  schouder, 
dat  wel  beiden  genieen  hebben,  maar  zich  bij  Tetrode  door  de  fladde- 
rende  haren  veel  dichter  bij  den  meester  aansliiit.  Ik  noem,  om  niet 
te  breedvoerig  te  worden,  alleen  de  engelen  in  de  nissen  van  San 
Giovanni  Evangelista,  in  de  domkoepel  bij  St.  Rernard,  bij  St.  Hilarins 
en  aan  de  wanden,  maar  kan  toch  den  Ganymedes  niet  voorbijgaan 
(Klassiker  der  Kunst  X,  Correggio,  biz.  56,  104,  110,  112,  113,  114,115 
en  i;}5). 

Onder  al  de  rondedansen  van  zijn  engelen  zoek  ik  echter  tever- 
geefs  een  zelfde  beenbeweging  en  ook  heeft  Correggio  blijkbaar  een 
zoo  jong  vrouwelijk  model  niet  gehad. 

Zoo  blijft  dit  figuurtje  in  zijn  ietwat  gezochte  bevalligheid  het  voile 
eigendom   van   Tetrode,  dat  wij  voor  hem  hebben  mogen  herwinnen. 

Ook  leert  ons  onderzoek  dat  zoo  Tetrode  te  Rome  reeds  naam 
heeft  gemaakt,  de  meest  in  het  oog  loopende  invloed  op  zijn  kunst 
van  Mantegna  en  Correggio  is  uitgegaan,  van  Noord-Italianen  dus, 
wier  werken  een  diepen  indruk  zullen  hebben  nagelaten  op  den  ont- 
vankelijken  geest  van  onzen  Nederlander,  kersversch,  langs  den 
gewonen  weg,  over  de  Rrenner  in  Italie  aangekomen. 
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Te  eeniger  tijd  leveren  welliclit  de  ilaliaansclie  archieven  nog  de 
gegevens  die  dezen  gang  van  zaken  bevestigen,  voor  wie  oogen  heeft 
om  te  zien  laat  zich  deze  onhvikkelingsgeschiedenis  uit  het  werk  zelf 
aflezen. 

J.  SIX. 
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PI.  3.  —  WILLEM  VAN  TETRODE:  Hello,  marmcren  relief. 
(Bayrisches  National-Museum,  Munchen). 


NIEUWE  DAMASTONTWERPEN 
VAN  CHRIS  LEBEAU 


i:i)1'hi:ni)f.  iiu  ongcveer  vijftien  jaar  lieb  ik  gelcgen- 
hc'id  oeliiid,  niin  of  meer  van  nabij,  Clhris  Lcbeau 
in  zijn  wcrk  te  volgen,  en  hcl)  dit  steeds  met 
klinimende  belangstelling  gedaan. 

Het  eerst  herinner  ik  mij  de  teekeningen  voor 
decoratieve  friezen  en  andere  iVagmenten  voor 
de  liallen  der  Nedcrlandscbe  afdeebng  op  de 
Parijscbe  tenloonslelling  in  liet  jaar  1900.  Het  meerendeel  hiervan 
werd  in  batiktechniek  (niet  door  bemzelf)  uitgevoerd.  Nog  zeer  goed 
herinner  ik  me  het  enthousiasnie  der  jongeHcden,  sierkunstenaars  in 
wording,  collega's  van  Lebeau,  arbeidende  op  hetzellde  ateHer. 

Dit  werk  was  als  een  dier  eerste  windvlagen  die  uit  „den  Amster- 
damschen  hoek'  over  Den  Haag  streken. 

Zeer  kort  daarop  zag  ik  zijne  ontwerpen  voor  gebatikte  gordijnen, 
tafelkleeden,  kussens  enz.,  door  een  Apeldoornsche  fu-nia  uitgevoerd. 
Wij  dienen  hier  echter  bij  op  te  merken  dat  deze  batikarbeid  Lebeau 
niet  bijzonder  sympathiek  nioct  geweest  zijn.  Immers  de  echte  batikker 
Lebeau  zien  we  kort  daarna  op  zoo  geheel  eigene  wijze  voor  den  dag 
komen  met  werk  dusdanig  van  het  Apeldoornsche  verschillend,  dat 
bovengenoemde  veronderstelHng  niet  te  gewaagd  kan  zijn. 

Met  de  echte  „Lebeau-batiks"  zien  we  den  kunstenaar-ornamentist, 
het  groote  decoratieve  talent  eerst  vol  voor  den  dag  komen.  In  ragfijne 
ornamentatien  van  een  uiterste  distinctie,  in  weloverwogene  groote 
vormen  met  streng  volgehoudcn  details  zien  we  nu  werken  ontstaan 
die  bij  de  verrassing  van  het  nieuwe  en  eigene  een  gedegenheid  ver- 
toonen  alsof  reeds  een  geschiedcnis  daaraan  vooralging. 

Lebeau  als  batikker  is  een  figuur  van  beteekenis  in  de  geschiedcnis 
der  Nederlandsche  kunstnijverheid. 
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sierkunst  verspreid  en  daadwerke 
Intusschen,  Lebeau  heeft  het 
heeft  hij  een  periode  van  zijn  lev 
ons  zeer  belangrijk  was, 
ja,  van  zooveel  beteeke- 
nis  dat  ik  zou  wenschen 
dat  een  boekwerk  kon 
tot  stand  komen  met 
een  zoo  groot  niooglijk 
aanlal  reproductien  naar 
zijne  batikwerken.  Ik 
meen  toch  dat  er  pkiat- 
werken  verschijnen  over 
oude  kunstnijverheid, 
van  minder  beteekenis 
voor  ons  als  bovenbe- 
doeld. 

Zou  zulk  een  boek 
niet  een  waardevol  do- 
cument voor  nu  en  kiter 
kunnen  zijn? 

Wanneer  we  nu  even      Afb.  la 


Een  school  is  door 
hem  gevormd,  een  reeks 
van  navolgers  is  ont- 
staan,  en  nog  kunnen 
velen  niet  onder  zijn  in- 
vloed  vandaan  komen. 
Door  velen  nog  worden 
versieringen  „ontwor- 
pen"  welke  bewust  of 
onbewust  slechts  na- 
volgingen  zijn  van  Le- 
beaus  arbeid. 

Vanzelfsprekend  heeft 

zijn     leeraarschap    aan 

de  Haarlemsche  school 

voor  Kunstnijverheid  er 

veel  toe  bijgedragen  dat 

zijne  begrippen  omtrent 

lijk  beoefend  werden. 

balikken  er  aan  gegeven.  Hiermede 

en  afgesloten  die  voor  hem  en  voor 


CHRIS  LEBEAU:  Stoeldamast. 
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l)C(kMiUcn  dat  wc  lot  een  natic  behooren  wclke  iiiceimalcii  bewezeii 
hecft,  zij  hel  dan  niet  met  geschetter  en  uilbuiidiyhcid,  alle  kiemen 
in  zich  te  dragen  voor  hel  brengen  van  een  levenden  kunslvorm,  een 
nalie  die  slrijdl  voor  de  erkenning  dcr  hedendaagsche  kunslenaars;  dan 
lijkl  hel  toch  vreemd  dal  wij  alien  zoo  veel  vijandschap  onlmoelen ; 
begrijpelijk  omdat  wij  verwarren  in  dat  andere  deel,  dal  men  zou 
kunnen  noenien  comniercieele-kunstnijverheid,  iels  dal  nicts  met  ons 
slreven  te  maken  lieefl.  Maar  dc  strijd  wordl  met  ongelijke  wapcnen 
gevoerd,  zooals  de  kuiislenaar  het  wel  altijd  zal  moeteu  afleggen 
legen  hel  commercialisme  en  spetulatie  op  de  groote  meerderheid 
van  niet  wetenden.  Want  de  strijd  om  hel  goede  gaat  niet  legen  de 
menschheid,  maar  legen  dat  tusschcngeschoven  ding  dat  met  kunst 
niels  te  maken  lieeft. 

Intusschen,  Lebeaii  en  velen  met  hem  hebben  ons  een  repulalie 
bezorgd,  hebben  dc  moderne  ambachls-  en  nijverheidskunsl  een  waarde 
gegeven.  waardoor  levcns  gezegd  is  dal  men  die  hoog  te  houden  heeft 
wil  men  den  eenmaal  verworven  goeden  naam  niel  verliezen. 

Voor  zoover  mij  bekend,  is  slechls  een  belangrijk  batikwerk  van 
Lebeau  in  een  openbare  vcrzameling.  Ik  bedocl  het  kamerscherm  in 
het  sledelijk  museum  te  Amsterdam. 

Hel  was  naar  ik  meen  begin  1906  dat  ik  de  eersle  damasten  zag, 
door  Van  Dissel  naar  Lebeau's  onhverpen  uilgevoerd.  Deze  arbcid  was 
mij  in  meer  dan  een  opzichl  een  openbaring. 

Niet  in  de  eersle  plaals  om  de  ontwerpen  zelve,  maar  ik  meende 
liierin  de  sociale  beleekenis  te  mogen  zien,  voor  dien  lijd  niet  door 
mij  overdachl.  Inimers  voordien  was  een  batik  van  Lebeau  een  preciosa, 
een  opzichzelf  slaand  kunstvoorwerp  als  het  schilderij  en  het  beeldwerk 
der  vrije  kunstenaars. 

Mel  de  damasten  echter  was  de  richling  aangegeven  voor  de  vcr- 
spreiding  der  ornamcnten,  was  een  voorwerp  niet  meer  een  unicum, 
maar  werd  het  moog'lijk  door  grootere  verspreiding  nieerdcre  schoon- 
heid  te  brengen.  Door  het  gelukkige  samentreffen  van  een  kunstenaar 
en  een  kunstzinnig  iabrikant  zouden  we  nu  meer  komen  tot  een 
werkelijke  gebruikskunst.  Aan  de  eene  zijde  dus  een  man  die  veel 
te  geven  heeft,  reeds  eenige  jaren  vooraanstaande  in  de  rij  der 
scheppende  kunslenaars.  Anderzijds  een  firma,  een  uitvoerder  die  haar 
taak  begrijpl,  zich  afkeerend  van  het  plagiaat,  het  kopieeren  en  ver- 
minken  der  oude  vormen.  Een  firma  die  een  mooi  glanzend  blank 
materiaal    te   verwerken    heeft   en    dat  zoo  goed  moog'lijk  wenscht  te 
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slraten  een  moreele  marteling 
groolsle  deel  verzamelplaatsen 
gevcn  van  onze  hedendaagsche 

Temcer  moeten  we 
ons  hierover  verwoii- 
deren  als  we  we  ten  dat 
fabrikanten,  die  even- 
als  de  firma  Van  Uissel 

naast  ambachtelijke 
juistheid  ook  het  aesthe- 
lisehe  deel  verzorgden, 
voor  aanstaande  firma's 
zijn  en  blijven. 

En  met  dankbaarheid 
(zij  het  dan  onder  eenige 
reserve)  kunnen  we  dan 
ook  getuigen  dat  bijna 
op  ieder  gebied,  althans 
in  Holland,  reeds  voor- 
werpen  te  verkrijgen 
zijn  die,  of  eenvoudig 
zijn     zonder    pretentie. 


^i-^ij-;i.;.hiiiifcg^  doen  in  alle  opzichlen. 
We  zullen  nu  voorwer- 
pen  verkrijgen  van  de 
beste  grondslof,  met  een 
artistiek  en  ambachte- 
lijk  schoon.  En  zou  nu 
werkelijk  dewereld  niet 
een  eind  verder  zijn 
wanneer  er  meer  zulke 
goed  begrijpende  fabri- 
kanten waren,  bun  eigen 
belang  zoowel  als  dat 
van  ieder  ander  ken- 
nende? 

Het  lijkt  zoo  eenvou- 
dig,  dat   we  nauwelijks 
begrijpen     waarom    de 
etalages  in  onze  winkel- 
zijn,  en   onze  binnenhuizen  voor  het 
van   prullen,  welke  een  treurig  beeld 
beschaving. 


Afb.  2a.  —  CHRIS  LEBEAU;  Stoeldamast. 
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NIEUWE  DAMASTONTWERPEN  VAN  CHRIS  LEDEAU 

dus  lenminstc  niet  leelijk,  en  daarbij  dingen  die  werkelijk  goede  loe- 
gepaste  kunsl  veiiegenwoordigen,  zells  meernialen  gaal'eii  schoon  zijn. 

Zeker,  er  moet  nog  heel  vecl  veranderen,  maar  als  we,  wel  wat 
vrocg  misschien  de  balans  opmakcn,  behoeven  we  niet  gcheel  ondank- 
baar  te  zijn  om  wat  verkregen  werd  in  eenige  jaren.  't  Is  waar,  we 
kunnen  nog  slechls  glimlachen  en  zal  men  misschien  eenige  geslachten 
na  ons  pas  werkelijk  vreugdevol  kunnen  zijn. 

Ook  in  dit  tijdschrifl  is  wel  eens  terecht  opgemerkt  dat  de  arbeid 
der  Ambachts-  en  Nijverheidskunslenaars  van  heden  Iweedeelig  is, 
waar  de  een  arbeidt  aan  de  preciosa,  het  opzichzelf  staande  en  om 
zichzelf  gemaakte  kunstvoorwerp,  waarnaast  anderen  zich  geven  aan 
de  industrieele  kunst,  de  toegepaste-  of  gebruikskunst  voor  een  breedere 
schare  van  menschen. 

Lebeau  heeft  in  beide  richtingen  gearbeid.  Onder  de  eerst  bedoelde 
periode  heeft  hij  een  streep  gezet,  misschien  een  streepje,  dat  nog 
uitwischbaar  is,  hetgeen  uit  de  toekomst  zal  moeten  blijken.  Thans  is  hij 
werkend  voor  het  breedere,  het  reproduceerend  deel,  de  Nijverheids- 
kunst  op  grooter  gebied. 

Na  alles  wat  mijn  vriend  Walter  van  Dicdenhoven  in  jaargang  1909 
van  „Olize  Kunst"  over  de  damasten  tafelgoederen  van  Lebeau  schreef, 
in  zijn  gloedvol  artikel  bij  de  uitstekende  leproducties,  behoef  ik 
daarop  in  details  niet  terug  te  komen. 

Lezers  van  dit  lijdschrift,  die  in  het  bezit  zijn  van  bovengenoemden 
jaargang,  beveel  ik  aan  dit  artikel  nog  eens  door  te  zien. 

Het  damast  als  wandbespanning  en  van  meubelbckleeding  door 
Van  Dissel  naar  Lebeau's  onlwerp  vervaardigd,  zag  ik  voor  het  eerst 
op  de  voortreffelijk  geslaagde  afdceling  Nederlandsche  Nijverheidskunst, 
op  de  ,,ldeal  Home  Exhibition  "  in  1912  te  Louden.  Het  was  in  de  kamer 
van  den  architect  K.  P.  C.  de  Bazel  aan  de  wanden  en  over  de  stoelen 
gespannen.  (Zie  „Ouze  Kunst",  1^  halfjaar  1913,  bladz.  32).  De  beklee- 
dingen  daar  gebruikt,  waren  slechts  voorloopers  van  de  eigenlijke  wand- 
en meubeldaniasten,  nu  door  Lebeau  ontworpen.  Deze  stofl'en,  vooral 
voor  de  wanden,  bedoelen  te  zijn  met  een  begin  en  een  eindvorm, 
een  afgesloten  onder-  en  bovenkant. 

Treffend  hierin  is  voor  mij  dat  dit  werk  in  kleur  en  teekening  zoo 
echt  modern  is  in  de  goede  beteekenis,  zoo  geheel  van  dezen  tijd. 
Dus  niet,  zooals  wij  soortgelijk  werk  kennen,  een  tot  op  de  spits  ge- 
dreven  traditie  met  herinneringen  en  invloeden  van  het  oude,  maar 
buitengemeen  frisch  zonder  stemmingloos  te  zijn,  nieuw  en  geacheveerd, 
jong  maar  vooral  ook  af. 
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En  vooral  is  dit  werk 
niet  nieuw  of  „  modern" 
in  den  geest  van  het 
werk  uit  naburige  lan- 
den,  waar  het  meergaat 
om  excentricileiten  dan 
om  het  schoone. 

En  bij  nadcr  beschou- 
wing  zal  men  ook  l)c- 
merken,  dat  hier  een 
teekenaar  aan  het  werk 
was  die  zichzelf  strenge 
eischen  stelde  betref- 
fende  het  „oplossen", 
het  verloop  der  orna- 
menten,  eene  die  er  op 
uit  was  een  gegeven 
motief  uit  te  buiten  tot 

het  verkrijgen   van  aardige   vormen.   Een  artiest  die  in  de  natuur  de 

motieven  zag  welke  anderen  ontgingen,  en  deze  zaken  als  een  schoon 

geheel  wist  bijeen  te  brengen.  En  het  is  juist  dit  doorwerkte  en  verras- 

sende  lietgeen  het  werk 

interessant   en    boeiend 

maakt. 
Zien     we     hier     b.v. 

alb.   1,    het  motief  met 

de  vogehiesten,  ook  wel 

genoemd  „de  vogeltjcs". 

Van    af  den  ondcrkant 

groeit  het  motief  sierHjk 

op  om  te  eindigen  met 

een   randje   van  vogels, 

daartusschen  de  groote 

vogels  en  men  bezie  hoe 

fijn   daarvan  de  kopjes 

zijn,  de  geheele  lijn  van 

het    vogellijf,    met    het 

pikante  staartje.  De  be- 

kleeding  voor  de  meu- 

bels   (lo)    is   daarbij   Zeer        Afb.  3a.  -  CHRIS  LEBEAU:  Stoeldamast. 
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sober  gehouden.  Het  bloemmotief  op  afb.  2  (lulpen)  bceft  een  gepro- 
nonceerden  onderrand,  overvloeiend  in  de  eigenlijke  fondversiering 
van  het  verdere  deel  van  den  wand.  In  zijn  schijnbaren  eenvoud  is  dit 
toch  wel  een  conscenlieus  l)ewerkte  teekening,  juist  door  de  fijn  ge- 
houden belijning.  En  juist  dat  zuiver  en  vindingrijk  gcdetailleerde 
komt  zoo  uit  in  afb.  2r;,  de  bijpassende  stoelbckleeding,  met  een 
krachtiger  motief  dan  la.  Wat  is  hier  b.v.  de  fond,  het  deel  dat 
tusschen  het  ornament  openblijft,  mooi  van  vorm  gehouden,  zoo 
zelfs  dat  men  als  het  ware  twee  ornamenten  dooreen  ziet.  Afb.  3  heeft 
niet  dat  geprononceerde  begin  en  eind  als  de  vorigen,  maar  toch  is 
er  wel  degelijk  aan  gedacht  dat  de  motieven  niet  versneden  behoeven 
te  worden  om  te  beginnen  en  te  eindigen,  zoodat  het  patroon  wel 
degelijk  af  is.  Vooral  goed  passend  hierbij  is  de  meubelbekleeding, 
afb.  3(7.  door  een  omzetting  der  zelfde  motieven  tot  versiering  van 
een  plat  vlak  geschikt  gemaakt.  Heel  aardig  doet  de  werking  in  het 
motief  van  wit,  zwart  en  grijs.  Afb.  4  geeft  een  oplossing  voor  wand- 
versiering,  zeer  bruikbaar  wanneer  het  vertrek  een  niet  te  hooge  1am- 
brizeering  heeft.  Ook  hier  zijn  de  vogels  tot  een  zeer  aardig  ornament 
verwerkt. 

Afb.  5  en  6  geven  motieven  voor  stoel-  en  wandbekleeding,  waarvan 
vooral  dat  met  de  bijtjes  aardig  doet. 

Hetgeen  Lebeau  heeft  bedoeld  te  geven  met  de  wandbekleedingen, 
zonder  versnijdingder  motieven  deze  ten  voile  opdenwand  te  verwerken 
en  te  doen  uitkomen,  ze  af  te  sluiten  met  een  begin  en  eindvorm,  was 
niet  bereikbaar  met  de  meubelbekleedingen.  De  meubeldamasten  wor- 
den aan  banen  geweven,  niet  als  afzonderlijke  stukjes  voor  een  stoel. 
\\'aar  trouwens  de  stoelen  en  fauteuils  buiten  den  arbeid  van  Lebeau 
om  ontstaan,  en  deze  meubels  telkens  zeer  uiteenloopend  van  maten 
en  vormen  zijn,  is  het  uitgesloten  dat  een  ontwerper  daarvoor  een 
afgesloten  grondvorm  maakt. 

Daarom  werden  voor  de  stoelbekleedingen  in  hoofdzaak  kleine 
motiefjes  geteekend,  passend  bij  de  wandbekleeding.  Deze  eenheid  te 
bereiken  is  het  eenige  dat  moog'lijk  is  gebleken. 

Deze  damaslen  zijn  alle  in  twee  kleuren  geweven,  d.w.  z.  een  kleur 
of  de  fond. 

De  fondkleur  is  fijn  grijs-wit,  de  ornamentkleur  fijn  goudgeel, 
oranje,  bruin,  licht  en  donkerrood,  verschillende  groen  en  paars  en 
blauw,  kortom  een  groot  aantal  kleuren. 

Zooals  de  reproducties  doen  zien  zijn  beide  zijden  der  slof  te 
gebruiken,  met  dit  verschil  dat  de  keerzijde  telkens  het  negatieve  beeld 
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der  voorzijde  ge( 
Eigenlijk  is  de  achl 
zijde  de  beste  kant,  o 
dat  de  fond  dan  zul 
fijne  kleurtjes  meenee 
van  liet  ornament, 
achterzijde  is  artistiel 
in  dien  zin,  dat  de  to 
minder  egaal  zuiver 
dus  eenige  speling  1 
zien. 

De  reproducties,  in 
wel  reeds  van  belai 
rijke  afmeting,  zijn 
klein  om  natuurlijk  1 
eigenaardige  van 
weefsel  te  laten  zien 
Wat  nn  de  vakki 
dige  eigenschappen  dezer  damasten  lietreft,  diene  lict  volgende:  Dewai 
vakken  worden  in  bancn  van  145  cM.  geweven,  een  betimmeringof  i 
soortgelijks  is  dus  noo- 


l^te-fianMlHi^TVlkVi 


dig  om  het  verdere  deel 
van  den  wand  te  vuUen. 
Het  weefsel  is  handwerk 
van  een  fijnen  lerschen 
draad  vlas,waardoor  een 
zachte  zijdeglans,  aan 
vlas  eigen,  wordt  ver- 
kregen.  Behalve  wascli- 
eclit  en  kleureclit  is  het 
weefsel  ook  krimpvrij. 
Zooals  ik  reeds  zeide  is 
de  teekening  aan  beide 
kanten  te  zien. 

En  ten  slolte.  Waar 
Lebeau  zich  neerzette 
voor  het  ontwerpen  van 
tafellinnen,  zette  hij  een 
traditie  voort,  ging  ver- 
beteren    hetgeen    slecht 


Afb.  4a.  _  CHRIS  LEBEAU:  Stoeldamast. 

(,Het  nioticf  is  op  iets  grootere  schaal  afgebeeld  clan  de  ov 

sujetten). 
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was  gcdaan,  l)racht  voor  hel  leelijke  het  gocdc  in  de  plaals. 

Met  dc  wand-  en  stoeldamaslcn  gal'  hij  in  vele  opzichlLMi  iets 
nic'uws.  een  anderen  kijk  op  dezc  zaken.  vooral  door  de  manier  waarop 
hij  lu'l  deed. 

Over  di^n  kunslcnaar  Lebcau  zou  nog  mecr  to  zeggen  zijn  en  dat 
zal  ook  wel  gebeuren. 

En  niet  alleen  over  zijne  decoralieve  werken.  Moog'lijk  zal  een 
ander  zijn  portrettenwcrk  wel  eens  hcspreken  of  de  andere  piclurale 
werken  welke  ik  van  hem  zag. 

Inlusschen  werkt  hij  met  Eduard  Verkade  samen  aan  de  behoor- 
lijke  aankleeding  van  het  moderne  tooneel.  De  geheel  eigene  wijze 
waarop  hij  dit  doel  vindt  natuuiiijk  niet  ieders  instemming.  Maar  met 
belangsleliing  zullen  wij  ook  dezen  arbeid  volgen,  overtuigd  dat  we 
ook  bier  iets  te  verwachten  hebben. 

CORN.  VAX  DEK  SLUYS. 
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UHMMMrl  EXTOOXSTELLIXG  JAN 
A^^^^^SC  TOOROP.  >;  Kl'NSTHAX- 
^^jHbpfj  DEL  THEO  NEUHUYS, 
S^lloS?  I\  HEX  GEBOUW  „DE 
rtN4MIK/Z  '^OOS'.  ^•t  Na  de  vrij  uit- 
^Mt^^tS^^  vocrige  zijn  oeuvre  om- 
vattcnde  studie  over  Jan 
Toorop,  cnkcle  jaren  gcleden  in  Onze  Kunst 
vcrschcncn  met  talrijke  rcproducties,  is  het 
in  de  cerste  plaats  van  belang  hier  in  t  kort 
na  te  gaan,  hoe  van  dat  oogenblik  afdit  won- 
der rijke  talent  zicli  vender  ontwikkeld  lieeft. 
Zoo  mogelijk  heeft  dezc  geest,  die  tegelijk 
in  het  lijdelijke  en  ceuwige  leeft,  zich  nog 
rijker  ontplooid  dan  te  vorcn.  Zijn  onlwik- 
kclingsgang  is  niet  gclijkmalig,  bewogen  als 
liij  is  door  vecl  oogcnblikkelijke  invloeden, 
doch  telkens  bcwondcrt  men,  liem  op  zijn 
weg  bcgeleidende  en  met  hem  ziende,  de 
lisychisclic  dicpte  van  zijn  blik  en  de  geeste- 
lijke  wijdheid  zijner  aanscliouwing,  b.v.  in  zijne 
synthetiscli  doorwroclite  teekening  „Tijd  en 
Eeuwiglieid".  Romantiek  en  religieuze  mys- 
liek,  eenc  diepe  ontrocrdhcid  voor  liet  eeuwig 
ideeele,  cxpressicf  veraanschouwelijkt  in  eene 
wondergelukkige  vereeniging  van  plastische 
en  symbolieke  scliilderkunst;  zoodat  zelfs  de 
])aal  met  telegraaf-  of  telephoondraden,  naast 
religieuze  allegorie,  geen  dissonant  vomit, 
daar  men  de  draden  immers  als  dragers  van 
teekens  en  gedachten  in  verband  brengt  met 
hot  lijdelijke  en  eeuwige  der  ideccn,  —  wij 
vinden  in  dit  tafereel  den  kunstenaar  vol- 
Jcomen  terug. 

Al  zijn  lijdelijke  ontroeringen  brengt  hij  in 
contact   met  het  eeuwige,  —  en  zou  daarom 


b.v.  de  vlucht  der  Belgen  in  't  najaar  van  '14 
niet  zoodanig  op  hem  werken?  „Het  Heilige 
schreed",  —  er  is  geen  becld  waarin  juist  het 
diepsle  wat  hem  bewoog,  trelfender  kon  weer- 
geven :  religieuze  figurcn,  een  non  in  't  wit 
op  den  voorgrond,  enkele  in  eene  rij  op  den 
achtcrgrond,  in  t  voorwaarts  spoeden  voor- 
ovcrneigend,  voor  zich  uit  tastendc  met  de 
rechtcr  hand  en  drukkendc  met  de  linker 
hand  het  kruisbeeld  tcgen  "t  hart;  daarachter 
de  Architectuur  van  Belgie.  Men  ziet  niets 
van  den  overweldiger;  doch  kan  men  dici)er 
en  fijner  zijne  nabijheid  voclbaar  makcn'.'  — 
En  dan  de  teekening  „Biiiggc",  als  gezien  in 
twee  momenten,  doch  juist  zoo  fel  ontroe- 
rend.  Het  oude  Brugge  in  standvasten  bouw 
en  op  een  brug  het  wapengeweld,  twee  ge- 
dachten in  strijd,  de  nieuwe  die  dringt  tegcn 
de  oude,  verbeeld  b.v.  in  ten  deele  cubistisch 
gestyleerdc  religieuze  figuren  op  den  linker 
walkant. 

De  Dante-kop  is  een  der  beste  die  van  den 
dichler  der  Inferno  gemaakt  zijn.  Ook  dezc 
is  weer  een  beeld  van  den  Helle-bcschouwcr; 
—  zal  Toorop  hem  ons  misschien  ook  eens 
laten  zicn  van  de  Hemelsche  zijdc?  Of  zal 
het  Purgatorium  een  nieuwe  ontrocringgroe- 
ven  in  dit  diepmenschclijke  dichtcr-  en  den- 
kcrgezicht? 

Deze  kop  staat  het  naast  aan  dien  welbe- 
kenden  anderc,  „Godsvertrouwen"  gcnaamd, 
hier  niet  aanwezig,  doch  dat  men  in  't  klein 
wcervindt  in  een  der  figurcn  van  „Het  Woord 
is  vleesch  geworden",  waarnaast  dan  de 
eveneens  bekende  Apostel-koppen  staan.  — 
Ik  kan  niet  nalaten  nog  even  te  wijzen  op 
het  ontroerend  fijne  portret  van  Hugo  Ver- 
riest.  Icdereen  wcet  wic  Hugo  Ycrriest  is  en 
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wat  liij  bcleekcnt  voor  ilen  hcrboren  Vlaam- 
schcn  gecst;  wclnu,  met  blijile  verrassing  zai 
men  de  ctlclc  sclicts  met  geestclijke  wezcns- 
trekkcn  beschouwen. 

Ziehicr  enkelc  grepen  uit  helgeen  deze 
belangwekkcntic  Toorop-tentoonstelling  niij 
le  dcnken  gaf.  Enkelc  andere  kunstteclinickcn 
zijn  nog  vertegcnwoordigd ;  gebrand  glas, 
email,  —  docli  laat  dit  schctsje  voldoende 
zijn  om  dezc  tcntoonstelling  bier  tc  gedenkcn, 

ARTI  ET  AMICITI.E  J.^  Telkenmale  ver- 
baast  men  zich  over  de  ongelijkwaardiglicid 
van  het  werk  der  leden  van  dit  genoolscbap. 
Bcpaalde  voorrechten  der  oude  leden  scbijncn 
liet  onmogelijk  te  maken  minderwaardig  wcrk 
le  weren;  docb  ook  vele  jongeren  blijven 
beneden  het  plan,  waarop  die  critiek  zich 
beweegt,  welke  slechts  de  aandaclit  waard 
keurt,  wat  voor  de  kunst  beteekenis  heeft. 

Het  is  weer  Lizzy  Ansingb,  die  boeit  door 
haar  phantasie,  vvelke  echter  verzadigd  is  van 
werkelijkhcidsgevoel:  Het  Kind,  —  laten  we 
liever  zeggen  lict  kinderlijke,  afgebeeld  in  een 
liop,  spelevarend  op  de  legendarische  gouden 
doll'ijn,  de  poi)pe-armpjes  lastend  voor  zich 
uit.  Een  wcrk  vol  illusie,  verrukkelijk  ook 
van   schildering,  bloot  als  techniek  bekekcn. 

Tot  het  meest  bewonderendswaardige  be- 
hoort  stellig  Jan  Veth's  portret  van  Prof. 
Derkinderen,  een  degclijk  psychologisch  door- 
dringend  werk.  Zoo  ver  als  deze  schilder 
dringt  Mevr.  Van  Duyl— Schwartze  zelden  of 
nooit  door  in  de  psyche,  al  zal  men  gaarne 
hare  smaakvolle  en  voorname  portretkunst  be- 
wonderen.  Zooals  b.v.  in  het  conterfeilsel  van 
Prof.  Blok.  P>nc  bijzondere  onderscheiding 
verdient  ook  Mevr.  Woiitersen -Van  Does- 
burgh  met  een  4-tal  miniatuurportreljes,  werk 
van  verfijnden  smaak  en  van  distinctie. 

Jurres  ziet  zijn  doek  Dun  Quicholle  konink- 
lijk  bekroond,  eene  welverdiende  hulde  aan 
zijneromantische  kunst,  hicrdikwijlsgeprezen 

Voorts  mogen  gememoreerd  worden :  Bas- 
lert,  Bauer,  Anna  van  den  Berg,  W.  van  den 
Berg  (een  Millet-achtig,  degelijkwerk),  Bodifee, 
Breilner,  Goedvriend,  Heyenbrock,  Isaac 
Israels,  Karsen,  Langeveld,  Mastenbroe]<,  C 
Moret,  Coba  Ritsema,  Schulman,  Wiggers, 
Wijsmullcr  en  Zon 

1).  B. 
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HUITERSTANDBEEI.l)  STADIIOUDER 
WILLEM  III,  >•.»; 

In  de  groote  zaal  van  de  Academie  van 
Beeldende  Kunsten  werden  de  ontwerpen  ten- 
toongesteld  van  de  drie  Hollandsche  beeld- 
houwers,  die  lot  een  eind-wedstrijd  waren 
uitgenoodigd. 

In    t  kort  volge  hier  de  geschiedcnis. 

Tot  het  oprichten  van  een  ruiterstandbeeld 
van  Prins  Willem  III  werd  een  groot  comite 
opgericht,  bestaande  uit  geestdriftige  bewon- 
deraars  van  dezen  Oranjevorst,  die  gelden  bij 
clkaar  verzamelden  wclke  het  mogelijk  maak- 
ten,  dat  het  standbeeld  zou  kunnen  worden 
opgericht.  Breda  werd  tot  de  plaats  gekozen, 
waar  het  zal  komen  te  staan,  vlak  voor  de 
militaire  Academie. 

Door  dit  comite  werd  niet,  zooals  te  ver- 
wachten  zou  zijn,  een  jury  aangewezen,  oni 
de  ingekomen  ontwerpen  te  beoordeelen,  be- 
staande uit  eenige  beeldhouwers,  architecten 
en  eslhetici,  wier  uitspraak  bindend  zou  zijji 
geweest,  neen,  een  eommissie  van  advies  werd 
bereid  bevonden,  thans  bestaande  uit  de 
Heeren  J.  Limburg,  architect-ingenieur,  W.  van 
Konijnenburg,  kunstschilderen  A  Plasschaerl, 
kriticus,  om  het  groote  comite  van  artistieken 
steun  te  zijn. 

Dit  nu  lijkt  ons  glad  vcrkeerd,  en  een  tout 
in  den  opzet  van  deze  prijsvraag. 

Want  wat  kan  nu  het  geval  worden. 

De  eommissie  van  advies  zal  een  rapport 
uitbrengen,  zal  het  karakter  van  de  verschil- 
Icnde  inzendingen  beschrijven,  prijzend  in  het 
eene  dit,  en  lakend  in  het  andere  dat.  Mogelijk 
is  het  dat  zij  niet  tot  een  bepaalde  conclusie 
komt  en  geen  der  drie  beeldhouwers  tot  het 
maken  van  het  beeld  voordraagt.  Is  dit  echter 
wel  het  geval,  dan  nog  behoeft  het  groote  comite 
zich  niet  aan  haar  oordeel  te  storen,  en  kan 
zijn  eigen  weg  gaan. 

In  beide  gevallcn  zullen,  naar  alle  waar- 
schijnlijkheid,  motievcn,  die  met  kunst  niets 
te  maken  hebben  den  doorslag  bij  de  beoor- 
deeling  geven.  Heel  eigenaardig  is  het  zeker 
ook  dat  geen  beeldhouwer  in  de  eommissie 
zitting  nam. 
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De  dric  inzcnders  (".liarlcs  van  Wijk,  Louis 
Yreugde  en  Toon  Dupuis  hebben  vcel  werk 
gcniaakt  van  hunnc  inzendingen.  Hct  beeld 
werd  verlangd  op  'it  der  ware  grootle,  de  kop 
van  den  Prins  en  van  het  paard  op  ware 
grootte,  en  verder  situatie-tcekeningen,  waar- 
uit  bleek  dat  het  programma  voor  dezen  wed- 
slrijd  zeer  goed  was  opgesteld. 

Vergelijkcn  we  de  drie  inzendingen,  dan 
treft  ons  bij  Van  Wijk  het  impressionistische 
van  zijne  opvatting,  bij  Dupuis  de  streng- 
historische  getrouwheid  en  bij  Vrcugdc  een 
streven  naar  stvleering. 


Aan  de  comniissie  van  advies  oni  deze  dric 

opvaltingen    tcgen    elkaar  te  vcrgeHjken,  het 

arlisticke  gehalte   te  wcgen  en  aan  te  gevcn 

wie  in  zijn  genre  het  best.slaagde.  Moge  deze 

tot  een   conchisie   konien,   en  moge  dan  het 

groote   comitc   zich  bij  hare  uitspraak  ncer- 

leggen,   anders  voorzien   we  een  minder  ge- 

kikkige   kcuze   en   een  massa  onaangenaam- 

heden  als  gevolg  van  gebeunhaas  door  onbe- 

voegden    op    kunstgebied.    Waarom  eigenhjk 

de  onlwcrpen  geexposeerd  werden,  alvorens 

de  comniissie  van  advies  uitspraak  deed,  is 

ons  een  raadsel 

G.  D.  GRATAMA. 


DE  RANDWIJK-COLLECTIE 
IN  HEX  RIJKSMUSEUM  TE  AMSTERDAM. 

ANK  zij  dc  l)cschikking  van  wijlcn  den  lieer  W.J. 
Villi  Handwijk  le  's-Gravenluige,  werd  de  afdeeliiig 
Modorne  Kunst  in  het  Rijksniuseum  vcrlcden  jaar 
aanmerkcl ij k  verrij kt. 

Van  zijn  verzameling,  die  ook  Ijuilen  het  land 
vermaard  was  geworden,  is  nu  door  schenking 
een  uitgclezen  deel  aan  den  Staat  der  Xederhinden 
overgegaan,  bestenid  tot  pkiatsing  in  het  Rijksmuseum.  Dil  dcel  bestaat 
uit  elf  schilderijcn  en  twee  teekeningen,  meerendeels  werken  uit  de 
Haagselie  School,  terwijl  daarnaast  ook  enkele  schilders  van  den  Bar- 
bizon-groep,  als  Millet,  Troyon  en  Diaz,  vertegenwoordigd  waren.  De 
collectie  vormt  dus  een  harnionieus  geheel. 

Daar  zijn  verschillende  werken  onder,  die  een  belangrijkc  aanvulling 
beteekenen  voor  de  zich  steeds  uitbreidende  afdeeling  Moderne  Kunst 
in  het  Rijksmuseum.  Als  zoodanig  moeten  vooral  gerekcnd  worden 
onder  de  Hollandsche  werken  het  verniaarde  Stadsgezicht  (Souvenir 
d'Amsterdam)  van  Mathijs  Maris  en  onder  de  Fransche:  een  schilderijtje 
en  een  zwarte  krijtteekening  van  Millet.  Hiermee  is  de  hooggeschatte 
voorman  der  Barbizon-schilders,  die  zijn  omgeving  beheerschte  gelijk 
bij  ons  Jozef  Israels,  eindelijk  hier  vertegenwoordigd  geworden,  en 
op  waardige  wijze. 

Er  is  dikwijls  overeenkomst  gezocht  tusschen  Israels  en  Millet, 
maar  het  ver  uiteenloopcnd  verschil  in  de  kunst  van  die  twee  meesters, 
kan  het  aangeworven  schilderijtje  duidelijk  doen  uitkomen  —  het  verschil 
vooral  in  geesteshouding.  Overeenkomst  laat  zich  alleen  vinden  door 
het  sujet.  Het  schilderijtje  van  Millet  stelt  voor  een  jonge  boerenvrouw, 
die,  in  beide  handen  een  emmer  dragend,  op  den  tocschouwer  aantreedt. 
Achter  haar,  in  het  lommer  van  de  boomcn  verscholen,  is  een  waterput. 
De  compositie,  met  het  figuur  juist  in  het  midden,  is  uiterst  eenvoudig 


Onze  Kunst,  Deel  XXVII,  April  191.''>. 
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en  op  regelmalise  verhoudingen  gebouwd.  En  even  sober  alsde  indeeling, 
is  de  aanduiding  van  vormen  en  van  kleurpartijen.  Waar  Israels  zieli 
verdiept,   en    verdroomt,   in   de  gelieimnisvolle  uilwisselingen  van  liet 


J.  F.  NULLET:  Bocrcnvrouw. 

licht-  en  scliaduwspel,  en  de  vormen  nieer  met  accenten  aanduidt  dan 
met  lijnen  omschrijft,  dient  bij  Millet  de  slellige  doch  vereenvoudigde 
teekening  tot  steunpunt  van  de  uitdrnkking,  terwijl,  daaraan  overeen- 
komstig,  liet  kleurwezen  in  ruimere  partijen  verdeeld  is.  Dekunstvan 
Israels  is  voor  alles  gemoedsvol,  die  van  Millet  dramatisch,  en  van 
gedaanle  meer  klassiek.  Met  dit  schilderijtje,  en  vooral  ook  met  de 
prachtige  strenge  teekening,  is  Millet  in  bet  Hijksmusenm  tegenover 
Israels  nu  goed  gekarakteriseerd. 

Van  twee  andere  Fransche  schilders:  Theodore  Rousseau  en  Diaz, 
bezat  bet  museum  reeds  een  drietal  werken.  Van  laatstgenoemde  was 
er  bebalve  een  kleurrijk  bloemstukje,  een  boschgezicht  met  badende 
vrouwen,  waarbij   de  figuren  —  uit  een  idyllische  strekking  —  in  bet 
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J.  K.  MILLET :'3Schapcnhocdstcr  (teckcning). 

geheel  wat  te  veel  gewicht  liadden  gekregen.  In  het  nicuw  venvorven 
sluk:  het  bosch  van  Fontainebleau,  wordt  de  aandacht  nict  verdeeld, 
maar  allereerst  gevcstigd  op  den  liclitloover  in  een  dicht  begroeid 
woud,  waar  dc  zonneslralen  door  het  loot"  der  boomen  been,  dartelend 
binnenvallen  en  vonkcn  slaan  uit  de  gloedrijke  duisternissen  van  het 
bosch.  Ook  het  schilderij  van  Ronsseau  „Avondschemering",  merk- 
waardig  om  de  krachtige  werking  van  een  groep  boomen,  die  als  een 
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stellig  omlijnd  schaduwbeeld  tegen  een  lichtcnde  avondlucht  uitkomen, 
kan  de  beteekenis  van  dezen  beroemden  Franschen  schildcr  in  het 
Rijksmuseum  nu  nog  beter  doen  uitkomen. 

V'^an  Mathijs  Maris  zijn  er  twee  schilderijen  ontvangen  uit  twee 
verschillende  perioden;  het  Amsterdamsch  stadsgezicht,  van  omstreeks 
1875,  is  het  belangrijkst.  Een  merkwaardigheid  daaraan  is,  dat  het, 
naar  verluidt,  geschilderd  werd  naar  een  fotografische  natuuropname. 
Meermalen  heeft  Mathijs  Maris  op  die  wijze  motieven  voor  zijn  schil- 
derijen gevonden.  De  uitgelezen  scliildcrkwaliteiten,  maar  ook  de  voor- 
name  conceptie  van  dit  Amsterdamsche  stadsbeeld,  doen  hier  echter 
duidelijk  uitkomen,  dat  voor  Maris  dergelijke  voorbeelden  niet  anders 
waren  dan  een  aanleiding  tot  den  nieuwen  opzet  van  een  werk.  Het 
is  aan  dit  schilderij  ook  te  bemerken,  dat  het  niet  ontslaan  is  uit  de 
onmiddellijke  aanschouwing  der  werkelijkheid  —  al  wordt  de  impressie 
door  de  verbeeldingswerking  soms  tot  een  visioen  omgeschapen  gelijk 
bij  zijn  breeder  Jacob  —  maar  dat  het  uit  verre  herinneringen,  opgewekt 
en  weer  levend  gcworden  door  een  slereoscoopplaatje,  ontslond  en 
groeide  tot  een  gedaante,  die  geen  rechtstreeksch  verband  meer  houdt 
met  de  wezcnlijkheid.  Uit  zijn  lateren  lijd,  die  de  uiterste  consequentie 
beteekent  van  zijn  aan  het  naturalisme  volslrekt  tegenovergestelde 
kunslopvattingen,  en  waarin  de  voorstellingen  ontstonden  met  feeerieke 
figuren  in  een  ncvelende  atmosfeer,  is  het  andere  schiiderijlje  getiteld 
„Sprookje"".  Hoewcl  dit  niet  als  „Souvenir  d'Amsterdam'"  tot  de  belang- 
rijkste  stalen  uit  een  bepaalden  staat  in  ^hu'is'  ontwikkeling  kan  ge- 
rekend  worden,  geeft  het  met  de  onhings  uit  de  collcctie  Hoogendijk 
verworven  vrouwenkop,  een  nadere  aanwijzing  van  zijn  later  streven. 

Het  schilderijtje  van  Bosboom,  voorstellend  de  kerk  te  Trier  is 
mede  een  gelukkige  aanwinst,  daar  de  vertegenwoordiging  van  dezen 
schilder,  in  verhouding  tot  zijn  voornaamste  tijdgenooten,  nog  maar 
zeer  matig  was.  Het  is  uit  zijn  lateren  tijd  en  het  toont  ons  den  eind- 
staat  in  den,  logischen,  ontwikkelingsgang  van  dezen  onvergelijkelijken 
arch  itechiiir-sch  ilder. 

Niet  meer  als  vroeger  verdiept  hij  zich  in  de  geledingen  —  als 
detail-bekoorlijkheden  —  van  het  organisch  geheel,  maar  vat  deze  nu 
samen  in  overschouwing  van  het  architecturale  aspect  en  in  massale 
verdeeling  van  licht  en  schaduw.  De  geest,  als  't  ware,  doorwandelt 
nu  niet  meer  de  afstanden  in  de  ontzaglijke  ruimfen  der  kerkgebouwen, 
maar  stelt  er,  met  voller  begrip  van  het  gansche  samenstel,  de  maten 
van  vast. 

En  zooals   in   zijn   magistrale  aquarellen  hij  de  kleuren  ruimelijk 
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laat  uitvloeien  en  legelijk,  onder  de  luchtigste  dekking  van  hot  wilte 
papier,  het  licht  in  smettelooze  tint  doet  uilvlagen,  zoo  schildert  hij  nu 
zijn  kerkinterieurs  in  de  smedige  olieverf,  veel  kloeker  dan  vroeger, 
in  breede  duidingen  dcr  licht-  en  schaduwwerking.  Intusschen  is  de 
kunst  van  Bosboom  nieer  te  waardeeren  nog  in  zijn  aquarellen  dan  in 
zijn  schilderijen,  uit  dien  lateren  tijd.  De  breedheid  van  behandeling 
is  hier  wel  eens  te  zwaar  en  de  uitdrukking  veelai  niet  zoo  intensief 
als  bij  de  zwierige  tcchniek  dcr  aquarellen.  Het  nu  verworven  schildcrijtje, 
hoe  weinig  pakkend  het  in  zijn  algemecn  grauwen  toonaard  op  het 
eerste  gezicht  moge  zijn,  is  echter  onder  het  beste  te  rekcnen  uit 
Bosbooni's  latere  periode. 

Twee  werken  van  Jacob  en  \\'illeni  Maris,  gevcn  deze  grootmeesters 
der  Haagsche  School  in  bun  voile  krachl.  Het  breed  opgezettc  stads- 
gezicht  met  den  Schreijerstoren  aan  den  Buitenkant  te  Amsterdam,  is 
een  waardige  aanvulling  van  de  talrijke  Jacob  Marissen  uit  de  Drucker- 
colleclie.  De  Willem  Maris  is  een  schilderij  van  het  bekende  tj'pc:  een 
witte  koe  staande  nabij  dicht  begroeid  struikgewas  aan  een  kreek, 
waarin  zij  weerspiegeld  wordt.  Ik  meen,  dat  het  Ingres  geweest  is,  die 
eens  zeide  ongeveer:  „Ik  kan  me  voorstellen,  dat  een  kunstenaar  zijn 
gansche  leven  besteedt  aan  de  uitbeelding  van  een  hand  zonder  aan 
geestkracht  in  zijn  werk  te  verliezen."  Dit  bloedrijke  en  gespierde 
schilderwerk  van  Willem  Maris,  dat  als  motief  een  zooveelste  herhaling 
is,  zou  tot  bevestiging  van  die  bewering  kunnen  dienen. 

Buiten  deze  twee  belangrijke  werken  van  het  beroemde  broederpaar 
is  er  van  Jacob  nog  een  schilderijfje  verworven,  getiteld  Bleekveld  en 
gejaarmerkt  1870.  Uit  zijn  vroegeren  tijd  dus,  maar  toen  hij  den  invloed 
van  zijn  oudercn  broeder  Mathijs  reeds  aan  het  ontgroeien  was  —  die 
hier  echter  nog  zeer  merkbaar  is.  Van  wel  ingelichte  zijde  vernam  ik, 
dat  Jaap  dit  schildcrijtje  uitvoerde  naar  een  teekening  van  Thijs. 

Dit  lijkt  ook  wel  aanneembaar,  want  het  geeft  er  me  een  verklaring 
voor,  dat  het  kerkje  met  zijn  loren  zoo  onmatig  hoog  boven  de  stads- 
huisjes  uitsteekt.  In  de  vergeestelijkte  aanschouwing  toch  van  Mathijs, 
had  dat  sterk  overheerschende  karakter  van  de  kerk  zijn  bcteekenis, 
maar  van  uit  de  nicer  realistisch  gezinde  opvatting  van  Jacob  weer- 
gegeven,  w'ordt  nu  de  onderlinge  verhouding  der  afmelingen  van  kerk- 
gebouw  en  menschenwoningen  als  onwaarschijnlijk  gevoeld. 

Intusschen  gaat  er  van  dit  schildcrijtje  een  romanlische  bekoring 
uit.  Het  is  intiem  en  tevens  wijdsch.  Het  bezige  vrouwije  op  het  plaatsje 
met  zijn  verweerde  en  verbrokkelende  steenen,  is  ons  zeer  nabij  als 
doening  van   het  dagelijksch  leven;  maar  daarachter,  geeft  het  stadje, 
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J.  H.  WKISSIiNBUUCH:  Landscliap. 

dat  met  zijn  roode  daken  in  donker-glocdcnde  tooncn  gedoken  ligt  om 
de  hoog-uilrijzende  kerk,  de  illusie  van  liet  beslotene  in  de  rninile 
van  velden  en  streken,  die  zich  daaroniheen  uitstrekken  onder  dezelfde 
liflituilslralende  lucht. 

Ook  hot  landschap  van  Weissenljrucii,  die,  uitzijn  laleren  tijd  althans, 
tot  nu  toe  zeer  ongenocgzaam  vertegenwoordigd  was  in  het  Rijksmuseum, 
is  een  aanwinst  van  beteekenis.  Het  is  typisch  HoUandsch  en  het  is 
typisch  Weissenbruch.  Het  eigenaardige  van  dezen  schilder  (dien  Jacob 
Maris,  misschien  wel  wat  te  onderschallend,  eens  een  ruwe  diamant 
noemde),  is  dat  zijn  aquarellen  scliilderijen,  en  zijn  schilderijen  aqua- 
rellen  lijken. 

Weissenbruch  is  misschien  in  zijn  impressie's  van  het  Hollandsche 
land,  van  de  wazemende  polderstreken  vooral,  de  breedst-samenvat- 
tende  van  al  zijn  tijdgenooten,  Jacob  Maris  niet  uitgezonderd.  Soms 
is  zijn  werk  wat  te  drassig  geschilderd,  of  te  achteloos  in  de  kleur 
aangesopt.  Maar,  zijn  goede  werken  in  aanmerking  nemend,  waaronder 
dit  van  de  Randwijk-collectie  mag  gerckend  worden,  vermocht  geen 
ander  als  liij,  de  plans  zoo  breed  nit  te  zetten  en  naar  den  horizon  te 
doen  schuiven,  en  de  toonschakceringen  in  hun  samenstemming  zoo 
zuiver  melodieus  te  maken.  Bij  een  landschap  van  Weissenbruch  staat 
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JOH.  BOSBOOM:  Intericur  dcr  kcrk  te  Tiiir. 
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GEO  POGGENBEEK:  Eendjes  in  een  plas  (1884). 


alles  in  klare  sjDiegeling  van  de  specifiek  Hollandsche  atmosfeer,  met 
het  voortdurende  wisselspel  van  verglijdende  lichtglansen  over  het 
aanschijn  der  dingen. 

Een  aquarel  van  Albert  Neuhuys,  voorstellend  een  jonge  boeren- 
vrouw,  die  haar  kind  zoogt,  is,  zoowel  om  de  uitvoering,  als  om  de 
opvatting  van  dit  vcel  bcliandeld  sujel,  bclangrijk.  Vrij  van  alle  gekun- 
steldheid,  hecft  de  schilder  van  boerenbinnenhuizen,  de  natunr  bier 
op  zijne  wijze  geidealiseerd  en  iets  edels  aan  gedaante  en  uitdrukking 
van  deze  onaanzienlijke  jonge  moeder  bijgezct.  De  vrouwelijke  bekoring 
openbaarl  zicb  bier,  ondanks  de  bavelooze  kleeren,  die  bet  jonge  bcbaam 
ombullen.  Neubuys  lieeft  veel  zoogende  vrouwen  in  de  armzabge  omge- 
ving  van  berookte  vertrekken  gescbilderd,  met  de  voile  kracbt  van  zijn 
robunst  en  deugdelijk  schilderstalent,  —  zelden  echler  beeft  bij  als  bier 
daarmee  een  verbeerlijking  gegeven  van  bet  moederscbap.  Het  is  of 
bij  zelf  dit  inzag,  toen  bij  bet  werk  den  tilel  gaf  van  „Noordscbe 
Madonna". 

Om  de  lijst  van  de  aanwinsten  te  besluiten:  een  landscbap  van 
Geo  Poggenbeek  —  eendjes  dartelend  in  een  plas  nabij  welig  uitge- 
groeide  strniken,  in  een  Hollandscbe  polderstreek.  't  Is  een  der  pittigste 
en  gaafste  scbilderijtjes  van  dezen  fijnen,  nog  altijd  te  weinig  gewaar- 
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deerden,  kleinmcester  dcr  Haagsche  school.  Dit  ook  is  ecu  van  die 
werkeii  iiit  den  bloeilijd  der  Hollandsclie  schilderkunsl  van  het  kaatsl 
der  vorige  eeuw,  die  de  lierinnering  aan  de  mooie  geestdritt  en  de 
guile  uitzegging  van  een  nu  al  verleden  generatie  kunnen  levend  houden. 
Het  is  een  vreugde,  die  men  altijd  hervinden  kan,  ook  al  worden 
door  de  jongere  bewegingen,  die  een  gansch  andere  richling  uitgaan, 
onze  oogen  er  aan  onhvend. 

Zoo  begrepen  is  de  collectie-Randwijk  voor  het  Rijksmuseum  een 
kostbaar  bezit  geworden. 

W.  STEENHOFF. 
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ZELFPORTRET  VAN  LUCAS  VAN  LEYDEN 

TE  BRUNSWIJK 

KziG  met  ecu  eeiiigszins  uitvoeriger  studio  van  de  — 
te  zeer  verwaarloosde  —  geschiedenis  oiizerNeder- 
landsche  kleederdrachlen,  maakte  ik  bij  hot  ver- 
maarde  „Zelfporlret"  van  Lucas  van  Leyden,  te 
Brunswijk,  cene  aanteekening,  waaromtrent  ik  hier 
het  volgende  kan  meedeelen. 

Velcn  stellen  dit  portret  op  1509  oflolO,  zoodat 
de  mccsler  tlit  bijzonder  rijpe  en  krachtige  werk  reeds  op  vijftienjarigen 
leeftijd  zou  geschilderd  hebben.  Naar  men  weet  berust  die  dateering 
in  hoofdzaak  op  het  bijschrift  eener  gravurc  die  Andreas  Stock  naar 
dat  portret  vervaardigde  en  waarin  hij  vernicldt,  dat  Lucas  het  schil- 
derde  toen  hij  15  jaar  oud  was. 

Ook  Mr.  N.  Beets  aanvaardde  in  zijn  work  over  Lucas  oan  Lcijden 
deze  onderstelling  (')  en  trachtte  ze  bovendien  te  schoren,  door  ver- 
gelijking  met  eenige  andere  werken  van  den  kunstenaar,  uit  dezelfde 
periode. 

In  de  eerste  plaals  dan,  leest  de  heer  Beets  de  onduidelijke  dateering 
op  het  mooie,  in  fijne,  grijze  tonaliteiten  geschilderde  mansportret  bij 
den  heer  van  Yalkenburg  te  "s-Gravenhage,  als  1511.  (')  Friedliinder  zag 
hier  1517  en  Diilberg  acht  het  jaartal  onleesbaar,  maar  beiden  denken 
dit  werk  tegen  1520  ontstaan.  De  heer  Beets  erkent,  dat  deze  laatste 
onderstelling  wel  de  meest  logische  lijkt,  om  de  levensvolheid  en  groote 
technische  volkomenheid  der  schildering. 

„Je  dois  cependant  rappeler  ici"  —  aldus  vervolgt  dan  Mr.  Beets  — 
„que  le  superbe  Portrait  da  peinlre  par  tui-meme,  de  Brunswick,  que 
„  Diilberg  semble   placer  en  Tannee  1519,  aurait  ete  peint  en  1509  ou 

(')  X.  Beets,  Lucas  de  Leyde,  Bnixelles,  1913. 

C)  Afgebceld  bij:  Martin-Moes,  Oude  Schilderkunst,  11,24.  Zie  ook;  Catalogus  Utrecht, 
1913,  n°.  40  en;  N.  Beets  in  „Onze  Kunst",  1914,  n".  2,  biz.  57  en  58. 
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„en  1510,  lauteur  etant  age  de  qiiinze  ans,  s'il  cii  I'aul  cioirc  en  son  cntier 
„rinscriplion  de  Testampe  d'Andre  Stock.  Nous  avons  egaleiiient  fait 
..observer  an  cours  de  notre  elude  sur  les  dessins  que  precisement  les 
..premiers  en  date  nionlraient  la  facture  la  plus  large.  Voyez  a  ce  propos 
„le  portrait  de  jeune  liomme  date  de  1513  qui  se  trouve  a  Londres.'C) 

Tegenover  het  laatsle  gedeelte  van  dit  betoog  zou  men  met  reden 
kunnen  stellen,  dat  teekenen  nog  geen  schilderen  is,  en  dat,  tot  het 
vciwerven  van  een  zoo  breeden,  gullen  en  toch  vasten  schilderslag, 
als  Lucas  in  zijn  zelfportret,  zoowel  als  in  het  Haagsche  portret  loont 
te  bezitten,  langduriger  oefening  en  meerdere  technische  ervaring 
noodig  is,  dan  men,  I)ij  alle  mooglijke  praedispozilie,  op  vijltienjarigen 
leeftijd  kan  hebben. 

In  hoofdzaak  berust  dus  de  dateering  van  Lucas"  zelfportret  1".  op 
een  ietwat  apokrief  onderschrift  der  gravure  van  Andries  Stock,  (-)  en 
2°.  op  het  kwalijk  leesbare  jaarlal  van  het  portret  bij  den  heer  Valken- 
burg;  en,  hoe  aantrekkelijk  nu  de  hypothese  van  den,  66k  als  schilder 
wonderbaarlijk  vroeg-rijpen  kunslenaar  voor  zijne  vereerders  al  zijn 
moge:  ik  ben  er  thaiis  van  overtuigd,  dat  ze  door  de  hier  nader  aan 
te  duiden  feiten  grootelijks  wordt  weerlegd. 

Wanneer  we  namelijk  de  kleeding  van  den  geportrelteerde  wat 
nauwlettender  bezien,  merken  we  op,  dat  hij  een,  boven  den  „hemd- 
rok"  (mouwvest)  uitkomend  hemd,  met  opstaand  boordje  draagt,  welk 
boordje  versierd  is,  met  een  soort  „geplooid"  randje,  dat  als  'n  voor- 
looper  van  de  latere,  breede  „gepijpte'"  kragen,  lubben  of  „lobbe- 
cransen"  uit  de  tweede  helft  der  16de  eeuw  is.  Nu  is  de  rand  van  het 
hemdboordje  hier,  bij  Lucas,  niet  „geplooid"'  in  den  eigenlijken  zin. 
De  hier  afgebeelde  vorm  werd  verkregen,  door  een  afzonderlijk  strookje 
linnen  met  behulp  van  naald  en  draad  in  fijne  vouwtjes  saam  te 
trekken  en  op  den  hemdboord  te  bevestigen.  De  hemdboord  zelf  bleef 
dan  etfen  en  werd  meest  met  borduursel  in  ruitvormige  motieven 
versierd.  —  Een  vroegere,  meer  elementaire  vorm  van  dezen  boord, 
is  die,  waarbij  de  bovenrand-zelf  enkelvoudig  is  saamgelrokken  of 
ingehaald,  zoodat  dan  gewoonlijk  de  geheele  hemdboord  mede  verdeeld 
wordt  in  vertikale  plooitjes.  Deze  laatste,  eenvoudiger  vorm  beet 
,,gerinipeld'\  terwijl  de  meer  gecompliceerde  behandeling,  zooals  we 
die  in  het  Brunswijksche  portret  zien,  tegenwoordig  in  de  vrouwelijke 
handwerken  met  den  term  ^gesmokf'  wordt  aangeduid.  (^) 

(')  Zie:  Beets,  Lucas  de  Leyilc,  p.  84. 

{')  Afgebeeld  bij  :  F.  Diilbcrg,  Lucas  van  Lej'den,  I— IL 

(')  Zooals  prof.  W.  Vogelsang  niij  welwillend  meedeelde,  heeft  men  in  den  Catalogus 
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Deze  gesmokle  hcmdboord  nu,  ontwikkelt  zich,  zooals  mij  bleek, 
eerst  in  het  laatst  van  het  tweede  deceniiium  der  zestiende  eeuw, 
onder  Duitsclien  iiivloed,  die  zich,  over  de  Zuidelijke  Nederlanden 
(Anlwerpen)  tenslolle  ook  in  Noord-Nederland  doet  gelden.  De  een- 
voudiger,  gerimpelde  rand  wordt  voor  het  eerst  na  1510  gedragen. 
Het  is  mooglijk,  dat  we  dezen  hemboord  hebben  te  zien  in  eene 
houtskool-teekening  van  Lucas  v.  Leiden,  in  het  British  Museum  te 
Louden,  gcdateerd  1513.  (Afgeb.  bij :  Sidney  Colvin,  in  Jahiinich  der 
K.  Pr.  Kiinsts.  XIV,  1893,  S.  170,  afb.  5).  Dil  zou  dan  het  vroegste  voor- 
beeld  zijn  in  de  Noordel.  Nederlanden.  Maar  het  lijkt  mij  waarschijn- 
lijker  —  het  schetsmatig  aanduidende  dezer  tcekening  sluit  zekerheid 
uit  —  dat  we  hier  te  doen  hebben  met  den,  rond  dezen  tijd  reeds  veel- 
vuldig  gedragen  hemdboordmetgetand,gehaakt(zoogen.  „picot"'-)randje. 

Eene  andere  teekening  van  Lucas,  in  dezelfde  verzameling,  ver- 
toont  den  gesmokten  rand  van  het  zelfportret  en  het  jaartal .  ..  1512! 
Maar  men  kan  deze  teekening  bezwaarlijk  als  bewijs  tegen  mijne  stelhng 
aanvoeren,  waar  de  dateering:  „Dat  Iweft  Lucas  n.  L.  ghemaekt  1512" 
door  eene  andere  hand  dan  die  van  den  kunstenaar  zelf,  eerst  later 
werd  aangebracht.  (Afgeb.  Jahrb.  1893,  S.  169,  afb.  4). 

Wanneer  we  deze  beide  —  overigens  geheel  alleen  staande  — 
gevallen  uitschakelon,  vinden  we  den  gcrimpelden  hemdrand  het  eerst 
in  Duitschland.  Duitschland  ging  destijds  met  Frankrijk  in  de  mode- 
beweging  vooraan,  en  de  vijftiend'eeuwsche  modeverdwazing  geraakte 
daar  vroeger  en  mooglijk  meer  dan  ergens  elders,  tot  de  zonderlingste 
buitensporigheden.  Men  denke  aan  de  splitten-versiering :  het  „auf- 
schlitzen"  en  „unterbauschen"  (doffen)  der  wambuizen  en  hozen ;  het 
decollete  . .  .  der  mannenkleeding.  En  het  was  eene  Duitsche  wet  uit 
de  IGde  eeuw,  die  den  mannen  verbood  voor  hunne  hozen  meer  dan 
12—14  el  stof  te  gebruiken,  in  een  tijd,  dat  men  voor  zoo'n  fladde- 
rend-geplooide  „Pumphose"'  soms  130  ellen  gebruiktc  ('). 

Al  deze  en  soortgelijke  eigenaardigheden  kwamen  van  Duitschland 
uit  ons  land  binnen,  zooals  ik  zeide,  voornamelijk  over  de  Zuidelijke 
Nederlanden,  over  Antwerpen,  dat  toen  uitgebreide  handelsbetrekkingen 
met  Duitschland  onderhield. 

Zoo  ging  het  blijkbaar  ook  met  den  gerimpelden  en  gesmokten 
hemdboord. 

der  Tentoonst.  v.  Oude  Schilderk.  te  Utrecht.  1913,  consequent  deze  beide  (moderne) 
vaktermen  gebezigd,  om  de  eenvoudige  rimpelingen  te  onderscheiden  van  de  meer 
samengestelde. 

(')  W.  FuEU,  Psychologie  der  Mode,  Berlin,  z.  j.  —  S.  29. 
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Onder  welkc  omstandighcden  en  door  welke  oorzaken  deze  dracht 
zich  m.  i.  het  eerst  in  (Zuid-)Duitschland  ontwikkeldc,  kan  ik  hier  niet 
nader  bespreken.  Hct  moge  voldocnde  zijn  hier  Hums  alleen  het  feit 
mee  te  deelen,  dat  ik  den  gerinipelden  kraag,  in  zijn  vroegsten,  een- 
voudigsten  vorm,  liet  eersl  vond  in  eene  houlsnede  van  Albr.  Diirer, 
de  titelprent  voor  „de  Groote  Passie"  nit  1511  (B.  4)  (').  De  voor  den 
met  doornen  gekroonden  Christus  spottend  knielende  krijgsknecht, 
draagt  een  vrij  hoogen,  wijden  hemdboord,  met  een  slap  en  ruim 
gerimpeld  randje,  als  losjes  geplooid.  Dit  is  de  nog  zeer  embryonnaire 
gedaantc  van  dezen  boord,  die  we  in  de  burgerkleeding  eerst  iets  later 
aanlreflen  :  in  de  portretteekening,  die  Diirer  in  1514  van  zijn  broer 
Andreas  Diirer  vervaardigde  en  waarbij  hij  schreef:  ,,Also  ivas  endres 
Diirer  gestalt  —  Do  er  freysig  jor  alt  ward  tzall"  (^). 

De  dertigjarige  Andreas  draagt  hier  aUicht  nog  een  modesnufje, 
waar  de  landsknechten,  met  ridders  en  hovelingen  destijds  in  de  mode 
voor  gingen. 

De  gerimpelde  hemdl)oord  blijil  in  deze  periode  nog  een  tamelijk 
zcldzaam  verschijnsel.  —  We  treflen  hem  in  Diirer's  werk  eerst  een 
andermaal  aan  bij  de  portretteekening  van  een  jongen  man  met  veder- 
baret,  nit  1516,  in  het  Britsch  Museum.  (Coll.  Sloane)  (=').  En  eene  ver- 
gelijking  met  de  werken  van  lijdgenooten,  Hans  Burgkmair,  Hans 
Holbein  d.  0.,  Martin  Schongauer,  (met  behulp  van  het  vele  materiaal 
o.  a.  in  de  „Handzeichn.  der  Albertina  u.  and.  Saminl.'  „Deutsches 
Leben  der  Vergangenheit"  etc.)  leidt  tot  dezelfde  konkluzies. 

Vroeger  dan  1511  trellen  wij  geen  spoor  van  den  gerinipelden 
hemdboord  aan  (*). 

In  de  zeer  groote  verzameling  portrctten  door  Hans  Holbein  d.  ()., 
in  het  Prentenkabinet  te  Berlijn,  vinden  wij  cr  slechts  een,  van  een 
onbekenden  man  „omstreeks  1516"  (^),  dat  den  bedoelden  hemdboord 
vertoont.   Bij  geen    enkele  der  overige   teekeningen  van  den  ouderen 


(')  Dr.  v.  ScHERER,  Diirer,  S.  243  en  377. 

(■)  Vergelijk  de  prent  van  Durer,  B.  70.  Reproductie  der  teekening  (in  de  Albertina) 
bij  LippMANN,  no.  533.  —  Ephrus.si,  Albert  Durer  et  ses  dessins,  p.  176—178. 

[')  LippMANN,  no.  262. 

(')  Zie,  behalve  de  reed.s  gecitecrde  werken  van  Ephrussi  en  Lippmanx:  Diirer  Des 
Meistcrs  Gcnialde,  Kupferstiche  und  Holzschnitte  in  447  Abbildungen.  Mit  biograph. 
Einleitung  von  V.  Scherer.  Stuttgart  u.  Leipzig,  1904.  —  Oeuvre  de  A.  D.  reproduit  et 
publie  par  Armaxd-Durand.  Paris.  Schoxbruxx  u.  Meder,  Handzeichnungen  der  Albertina 
u.  and.  Samml. 

(')  Zie  WoLTMANN,  Hans  Holbein  d.  A.  .Silberstift-Zeichn.  im  KOnigl.  Museum.  Berlin- 
Leipzig  z.  j.  —  No.  LXL 
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Holbein  (±  1460—1524)  —  [vergel.  de  uitgave  van  Dr.  Ed.  His,  Hans 
Holbein  des  A.  Feder-  und  Siberstiflzeichnungen,  3  Bde.  Niirnberg,  o.  J.] 
—  komt  hij  voor.  In  ieder  geval  een  bewijs,  dal  deze  dracht  rond  1516 
nog  vrij  zeldzaam  was,  zelfs  in  Duitschland.  — Wanneer  Hans  Burgkmair 
in  1516  zijne  reeks  houlsneden  aanvangt,  onhverpen  voor  den  trionif- 
stoet  van  kcizer  Maximiliaan,  dan  beeldt  hij  daarin  slechls  enkele 
krijgslieden  af  met  den  gerimpelden  kraag.  En  dan  waren  deze  Diiilsclie 
krijgslieden,  de  „landsknechten'',  nog  wel  de  mode-heeren  bij  uilne- 
mendheid,  de  pronkepinken  van  hun  tijd. 

In  de  houlsneden  door  Burgkmair  tusschen  1514  en  1516  voor  den 
„Weisskunig",  den  door  Maximiliaan  geschreven  roman,  vervaardigd,  (') 
vinden  we  bij  den  ,.Blauwen  Koning"  en  bij  enkele  krijgslieden  den 
„elementairen''  vorm  van  den  gerimpelden  boord  (Bartsch,  80;  Muther, 
218).  Dezcn  vorm  zien  we  dus  eersl  na  1514  opkomen,  in  Duitschland  — 
en  dan  nog  sporadisch.  In  1515  teekent  Diirer  een  aantal  ontwerpen 
voor  eene  hoi'dracht  (Alberlina),  waarbij  hij  wel  een  over  de  borst 
gerimpeld  hemd,  met  breeden,  geborduurden  zoom  aangeeft,  maar 
geen  gerimpelden  halsboord.  Eerst  sinds  1518  wordt  de  dracht  alge- 
meener.  Uit  dat  jaar  toch  datecren  Diirer's  teekening  van  een  mans- 
portret  bij  den  Earl  of  Warwick,  (^)  zoowel  als  de  vier  teekeningen 
van  ruilers  in  de  Keizerlijke  Bibliothcek  te  Weenen,  (^)  bij  al  welke 
teekeningen  de  gerimpelde  rand  aan  den  boord  van  het  hemd  te  zien  is. 

In  Burgkmairs  houtsnede  „Die  drei  guten  Haidcn,'  uit  1519, 
(Bartsch,  68),  heelt  Julius  Cesar  een  laag,  gerimpeld  hemdrandje  boven 
het  harnas,  (*)  en  ditzelfde  randje  zien  we  ook  in  de  houtsnee  der 
„Zes  Geleerden"  (B.  74),  eveneens  uit  1519,  door  Campbell  Dodgson 
toegeschreven  aan  Hans  Weiditz,  en  het  eerst  voorkomend  in  de 
24  Maart  1519  te  Augsburg  verschenen  uitgaaf:  „Liber  theorica  necnon 
praciicae  Alsaharai>ii.''  —  Dat  deze  versiering  van  den  hemdboord  in 
Duitschland  toen  reeds  zeer  algemeen  was,  wordt  sprekend  bewezen 
door  Diirer  s  prent  „Een  boer  en  zijn  vrouw,  ter  markt  gaande",  uit 
hetzell'de  jaar,  1519  (B.  89),  wanneer  men  bedenkt,  dat  de  landlieden 
slechts  laat  en  langzaam.de  mode  der  stadsbewoners  overnamen.  In 
de  bedoelde  prent  heeft  de  boer  een  gerimpeld  randje  aan  den  —  zij 
het  nog  lagen  —  hemdboord.  Op  de  meeste  portretlen  van  omstreeks 

(')  C.VMPiiELL  DoDGSox.  M.  A.,   Catalogue  of  early  German  and  Flemish  Woodcuts  in 
the  British  Museum.  London,  1911.  —  II,  67. 
(=)  LlPPM.\NN,  IV.  401. 
C)  LiPPM.\NN,  IV.  416-419. 
(*)  C.  Dodgson,  Catal.  Woodc.  II,  bl.  102,  no    174. 
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1520  zicn  \vc  dan  vcrdcr  den  aldus  gerimpeldcn  rand,  of  zijn  —  ik 
zou  het  noenicn:  nicer  verfijnden  vorm,  den  gesniokten  henidboord, 
afgebeeld.  —  Hel  vroegsl  i>'edaleerde  vooibeeld  van  dezen  kiatste  in 
Noord-Nederland,  wordt  aangetroilen  op  het  portret  dat  Diirer,  tijdens 
zijne  Nederlandsche  reis,  in  1520  te  Brussel  van  Erasmus  feekende, 
met  het  bijschrift  ^Erasmus  fori  rolterdain'\  volkomen  dezelfde  henid- 
boord van  Lucas'  zelfportrct  le  lirunswijk.  (')  —  Ook  eeiie  portrct- 
teekening  door  Lucas,  gedateerd  1521,  in  het  Stedelijk  Museum  te 
Leiden,  doet  een  gesmokten  hemdboord  zien.  (-)  Eveneens  het  door 
Diirer  in  1521  geschilderde  portret  van  Barend  van  Orley,  le  Dresden 
(Kgk  Gemiildegak). 

Het  sterkste  bewijs  echter,  dat  de  hier  bedoelde  dracht  eerst  kort 
voor  1520  in  gebruik  kan  zijn  gekomen,  leveren  mij  de  prenten  van 
Lucas  van  Leyden  zelf.  —  Nergens,  in  geen  enkel  zijner  figurenrijke 
werken  voor  151!),  vinden  we  eenig  spoor  van  den  gesmokten  henid- 
boord van  iiet  zelfportret.  Toch  gewaagde  reeds  Van  Mander  van  den 
rijkdom  en'  de  verscheidenheid  van  kleederdrachleii  in  Lucas' 
gravuren.  (^) 

Nocli  in  de  gravure  ..Saukis  met  blindheid  geshigen"'  uit  1509 
(B.  107),  noch  in  den  „Ecce  Homo"  uit  1510  („composilion  riche,  con- 
tient  plus  de  cent  tigures",  Bartsch,  71),  noch  in  de  „Golgotha"'-prent 
uit  1517  (composee  de  plus  de  cjuatre  vingt  dix  figures".  Bartsch,  74), 
noch  in  een  zijner  vele  kleinere  werken  uit  die  periode  komt  eenig 
teeken  van  den  „gesmokten  "  hemdboord  voor.  Alleen  is  het  mogelijk, 
dat  in  den  „Triomf  van  Mardochai",  uit  1515  (B.  32)  een  der  personen, 
links,  den  gerimpelden  hemdboord  draagt.  Ik  leg  er  den  nadruk  op, 
dat  dit  echter  een  krijgsknecht  is,  in  sterk-Duitsche  kleedij,  terwijl  het 
hemdrandje  bovendien  niet  volkomen  duidelijk  zichtbaar  is.  (Het  kon 
bijv.  ook  de  met  kleine  splitten  versierde  kraag  van  wambuis  ofhenid- 
rok  zijn).  —  Bij  de  figurenrijke  gravure  „Maria  Magdalena  in  wereldsch 
gezelschap"  (B.  122),  uit  1519,  dorst  ik,  zelfs  na  onderzoek  met  de  loupe, 
niet  te  beslissen,  ofde  figuur  van  den  fiuitspcler,  rechts,  in  het  midden, 
al  dan  niet  den  gesmokten  kraag  heeft.  Alle  overige  der  14  duidelijk 
zichtbare,  mannelijke  figuren,  hebben  den  weliswaar  hoogeren,  maar 
toch  nog  geheel  eilen  hemdboord.  Ik  aanvaard  echter  de  mooglijkheid, 
dat  de  genoemde  muzikanten-figuur  den  gesmokten  boord  draagt  en 
stel   daarom   het  vroegst  verschijnen  van  dezen  vorm,  voor  de  Noor- 

(')  Coll.  Leon  Bonnat,  Parijs.  -  Lippm.vnn,  361.  Ephh.  p.  278-279. 
(')  Beets,  op  cit.  pi.  XXII.  Catal.  Utrecht,  1913,  no.  33. 
C)  .Schilderboeck  (1604)  p.  212,  r. 
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delijke  Nederlanden  lusschen  deze  prent  en  de  „Golgotha"-gravure  uit 
1517,  dus  op  1518. 

Dat  deze  nieuwc  vorni  slechts  zeer  langzaam  ingeburgerd  raakle, 
vooral  in  Holland,  zien  we  o.  a.  in  het  driedeelig  schutterstuk  van 
Dick  Jacobsz  ,  in  s  Uijks  Museum  te  Amsterdam  (no.  1288),  gedateerd  : 
Ano  Dni  1,')29.  Op  het  middenpanecl  dezer  schilderij  (de  zijstukkcn 
zijn,  zooals  bekend,  van  ids  later  datum)  zien  we  onder  de  zeventien 
personen  er  slechts  een  —  de  derde  van  links  in  de  bovenste  rij  — 
die  den  gesmokten  hemdboord  draagt. 

Waar  nu  het  Brunswijksche  portret  den  volkomen  ontwikkelden 
gesmokten  rand  vertoont,  meen  ik  met  voile  zekerheid  te  mogen 
besluiten,  dat  de  vroegste  datum  waarop  men  het  kan  stellen  1518  is. 

Zoo  zou  dan  het  onderschrift  van  Andries  Stock's  gravure :  „Effi- 
gies  Liicae  de  Leyda  Plctoris  el  seulploris  Incomparabilis  diim  essef  annor. 
XV.  ad  eeiijpum  propria  ipsiiis  monu  depictum"  etc.  (begin  17de  eeuw) 
lot  de  vele  dichterlijke  vrijheden  gerekend  moeten  worden,  die  men 
zich  toentertijd  in  dergelijke  gevallen  gaarne  veroorloofde.  —  In  ieder 
geval  geven  de  feiten  hier  eene  bevestiging  van  Diilberg's  opvatting, 
waar  hij  in  het  portret  te  Brunswijk  Lucas  ziet  als  „ein  Zwanziger 
noch,  der  wehmi'ilii]  king  iiber  die  eiyenc  Unsclwnheit  ldchelt\(^) 

Ook  de  Londcnsche  teekening,  met  hare  twijfelachtige  dateering,  die 
ik  in  den  aanvang  besprak,  zal  dan  omstreeks  1518—1520  ontstaan  zijn. 

FRANS  VERMEULEN. 


(')  Fr.  Dulberg,  Lucas  van  Lej'den,  I,  S.  1. 


104 


KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTE  N 


AMSTERDAM 


nM|HH|l  I.N'TOOXSTEI.LING    VAN 

•xH^^mf^     K INDERPOHTRETTEN 

^^■^?ii     DOOR     MEVROUW    VAX 

aQjl  fiW     DIYL-SCFIWAR IZH      IX 

ffj^l  5v}     '>E    KUXSTZALEX    VAX 

^^yi^^     HUFFA.     5.»:      Zoo    veel- 

eischend  kiinnen  de  ouders 

niet  zijn   of   Mcvr.    Van   Duyl-Schwartze  zal 

hun  wenschen  vervullen;  —  nicer  nog:  deze 

schilderes  zal  den  meest  verwenden  moeder- 

smaak   verbazen    door   de  weergalooze  han- 

digheid,  waarmee  zij  de  natiuuiijke  schoon- 

lieid  van  haar  kind  in  pastelkleuren  onitoo- 

vcrd  In  de  kunstschoonhcid  van  het  portrct. 

Het  zijn  kinderen  met  zondagsche  klceren 

en    een    zondagsclie  psyciie.    Deze  kinderen 

spelen  niet  en  laclien  niet,  —  en  boos  kijken 

niogcn  ze  ook  niet,  —  want  ze  zijn  op  visite 

bij   de  schilderes.   Maar  wat  is  cr  ook  meer 

te  verlangen  van  cen  kinderporlret? 

Kan  men  van  dit  vcrfijnde  talent  meer  ver- 
langen? Een  dieper  doordringen  in  de  ziel 
der  kinderen"?  —  Er  is  in  haar  werk  onge- 
twijfeld  lets  van  het  diepere  zieleleven,  juist 
voldoende  om  de  ouders  te  bevredigen,  en 
nil  en  dan  blijkt  ook  bij  haar  de  neiging 
dieper  te  tastcn  Het  is  le  veel  geeischt,  als 
verlangd  wordt  naar  meer  psychologic  dan 
dczc  portretkunst,  die  in  pastel  zich  het  zui- 
verst  uit,  vermag  te  gcven.  Deze  kunst  stelt 
haar  eigcn  grenzen,  en  de  schilderes  denkt 
er  niet  aan  deze  tc  verkrachten,  daar  zij  zich 
in  hare  beperking  eene  mcestcres  loont,  tot 
heden  ongeevenaard. 


HERDEXKIXGS-TENTOONSTELLIXG  VAN 

HEX  LAREXSCHEN  KUNSTHAXDEL      5,»; 

De  oprichter  van  dezen  kunsthandel,  Van 
HAitPKX,  wijst  in  de  twee  laatste  „Maand- 
blaadjes"  (1  April  en  1  Mei)  met  rechtmatigen 
trots  op  de  ideeele  strekking  daarvan,  n.l.  be- 
langstelling  en  een  markt  le  schcjipen  voor  de 
kunst  van  talentvolle  jongeren,  op  onbaat- 
zuchtiger  grondslag  dan  de  gewonc  kunst- 
handel, gevestigd  als  de  zaak  nochtans  is  op 
materieelen  grondslag,  —  waarvan  het  belang 
der  jonge  schilders  de  hoofdzaak  was. 

Deze  herdenkings-tentoonstelling  van  cen 
lO-jarig  bestaan  is  vooral  eene  historische 
belangrijkheid  voor  deze  inrichting,  al  grcep 
hare  werkzaamheid  ook  cenigszins  in  in  het 
Xederlandsche  en  . . .  Belgische  kunstlevcn. 
Men  van  haar  beste  daden  is  haar  initiaticl' 
voor  tcntoonstellingen  van  Belgische,  in  de 
cerste  plaats  Vlaamsche  kunst,  waardoor  deze 
in  Xederland  breedere  en  diepere  bclangstel- 
ling  vond,  dikwijis  in  ,,Onze  Kunst"  geme- 
morccrd. 

Dan  hcrdenUen  we  de  ecrstc  belangrijkc 
Toorop-tcntoonstelling  in  deze  zalcn,  die  aan- 
leiding  wcrd  tot  eene  uitvocrige  monographic 
over  dezcn  kunstenaar  in  „Onzc  Kunst",  later 
door  Veen  afzonderlijk  uitgcgeven. 

Verdcr  herdenken  we  cen  langc  reeks  van 
jongerc  schilders,  allereerst  Van  Beever,  de 
voor  de  kunst  le  vroeg  gcstorvcne,  de  Broe- 
delcts,  Lizzy  Ansingh,  Coba  Ritsema,  Kramer, 
P.  van  Wijngaerdl,  G.  de  Boer,  Garf,  Van  der 
Vcn,  Langeveld  en  vele  andercn. 
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Welnu,  van  vele  schilders,  die  connecties 
met  (iezen  kunsthandel  liadden  aangcknoopt, 
is  hid-  belangrijk  werk,  tcrwiji  in  de  nieiiwe 
Villa  Mauve  te  Laren  eene  tentoonstclling  is 
ingericht  alleen  met  het  werk  van  Langeveld. 

D.  B. 
^.^'^.^'^■^^'^^'^^^^■^^^^ 

■■-■■    :-:    DEN  HAAG      -:      -: 

KUNSTZAAL  KLEYKAMP.  «  COLLECTIHS 
Dr.  A.  BREDIUS  EN  J.  O.  KRONIG.  ( ')  2,»: 

Voor  ccn  liefdadig  doel,  het  lenigen  van 
den  nood,  die  or  bij  verschillende  scliilders 
heerscht,  stelden  de  Ifecren  Bredius  en  Kronig 
hunne  verzamelingen  beschikbaar. 

Van  Dr.  A.  Bredius  kennen  we  reeds  lang 
het  voornaamste  decl  van  zijne  verzameling, 
door  het  bruikleen  er  van  aan  het  Maurits- 
huis,  waar  Benibrandt,  dank  zij  dezen  kiinst- 
kenner,  zoo  naar  waarde  kan  worden  genoten. 

Wat  hier  door  Bredius  werd  ingezonden  is 
het  restant,  datgenc  wat  hij  nog  tiiuis  over- 
hield.  Daaronder  ecliter  zijn  nog  lioogst  be- 
langrijke  zaken,  waarvan  we  in  de  eerslc 
plaats  vermelden  den  Christuskop  van  Rem- 
brandt. 

Hierin  tocli  is  liet  dezen  grootraeestcr  ge- 
lukt  ccn  bijzondcr  type  te  scheppcn.  Kendcn 
we  hem  bij  de  primilieven  als  Smarlennian, 
uit  de  Renaissance  als  ecn  Zeus  bij  Micliel 
Angelo,  of  cen  .\pollonisclie  volmaaktlieid  bij 
Raphael,  Rembrandt  gaf  hem  als  type  van 
deernis,  als  dc  incarnatie  van  het  medclijden. 
Zeer  juist  ])ast  bij  dit  meestcrstukjehetgezegde 
van  Breal,  door  Schmidt-Degencr  in  het  voor- 
woord  van  den  catalogus  aangehaald  dat 
„Ren)brandt  a  peint  I'Evangile,  comme  on  sc 
figure  que  Jesus  le  parlait",  omdat  we  kun- 
ncn  gelooven  dat  deze  lijipen  het  Evangelie 
bracbten. 

Niet  goddclijk,  maar  zuiver  mensehelijk,  is 
de  beeltenis  van  Thomas  de  Keyser,  het  por- 
tret  van  eon  oude  dame  voorstellcnd,  eon 
gelaat  waarin  het  leven  zulke  dicpe  sjjoren 
groef.   Gestagen  en  verbitterd  ziet  de  kop  er 

(')  De  liicrbij  gaamle  afbeeldingeu  dankcii  wij 
aan  de  bereidwillijjlicid  van  de  eigcnaars  der  kunst- 
zaal  Kleykamp.  Rembrandt's  Christuskop  van  om.str. 
1648  (verz.  Bredius)  en  zijn  Bacchus  en  Ariadne 
van  1631  (verz.  Kronig)  werdeu  reeds  vroeger  in  dit 
tijdsclirlft  afgebeeld.  Red. 


uit,  waar  het  been  onder  het  dunne  vcl  heen- 
schemert.  Er  zit  lets  van  een  opgejaagde 
schuwe  kat  in  den  fellen  blik  der  oogen,  die 
zoo  sterk  den  toeschouwer  aanblikkcn.  We 
denken  onwillekeurig  aan  den  Condottiere  van 
Antonello  da  Messina  of  de  oogen  van  de 
apostclen  van  Durer,  die  even  sterk  fasci- 
neeren. 

Gaver  van  schildering  is  het  portret  van 
Drost;  bet  ziet  er  haast  te  niooi  uit,  zoo  glad 
is  het  gcdaan.  Het  bezit  echter  niet  die  psy- 
chologische  verdieping,  welke  den  Thomas  de 
Keyser  kenmerkt. 

Als  verzamelaar  en  kenner  van  bet  werk 
van  Jan  Steen  is  Dr.  Bredius  op  weg  zich 
cen  even  grooten  naam  te  vcrwerven  als  hij 
dezen  als  Rembrandtonderzockcr  reeds  bezit. 
Dank  zij  zijnen  onvermoeiden  speurzin  zijn 
ons  thans  uit  de  archieven  verschillende  bij- 
zonderheden  bekend  van  dezen  schilder. 

Heel  interessant  is  hier  de  studio  welke 
Jan  Steen,  naar  het  beet,  in  een  ocbtend  schil- 
derde  in  wedstrijd  met  Van  Mieris.  Weerga- 
loos  is  hier  dc  bravoure,  waarmede  de  liguren 
wcrden  gepcnseeld,  alleen  mogelijk  voor 
iemand  die  bcschikt  over  een  detailkcnnis 
en  een  vormbcbccrscbing,  als  deze  schilder. 

De  schilderij  „Satyr  bij  den  bocr  die  koud 
en  warm  blaasf"  hccft  groolc  (iguren,  die 
wat  dicht  op  elkaar  gcschilderd  lijken.  Er  is 
onderling  niet  vcel  verband  tusschen  deze 
personen,  die  wel  elk  afzonderlijk  gemaakt 
schijnen  en  waarvan  de  voorsten  wat  erg  lang 
toonen  tegenover  de  achterstcn.  Het  is  alsof 
Steen  liier  niet  genoeg  het  gehcel  overzag. 
De  ondcrdeelen  apart  zijn  meesterstukjes,  zoo 
dc  kopi)en  waarin  het  karaktcristieke  sterk 
tot  uiting  kwam.  Dit  Jordaens-ondcrwerp 
werd  door  Steen  op  eigen  humoristischc,  min- 
der uitbundige  wijze  behandcld  in  cen  fijner 
kleurenscala,  dan  waarover  de  grovcre  Vla- 
ming  beschikte. 

Dicns  krachtiger  coloriet  kon  men  bcwon- 
dercn  in  dc  scliildcrij  „JunodieIo  ter  bewaking 
aan  Argus  geeft",  uit  het  bezit  van  den  Heer 
Kronig. 

Interessant  zijn  de  Adriaan  van  Ostade, 
waar  de  schilder  zichzelf  afbecldt,  op  bezoek 
bij  de  familie  Questiers.  de  David  Tcniers  en 
de  Albert  Guy]). 

De  verzameling  Kronig  heeft  een  nicer  inter- 
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THOMAS  DE  KEYSER:  Vrouwenportrct  (vcrz.  Bredius). 


nationaal  karakter.  Er  zijn  Franschc,  Engel- 
sche  en  Italiaanschc  wcrkcn  onder. 

Het  meest  belangrijke,  behalvc  eenige  vroeg- 
Rembrandts,  is  het  landschap  van  Hercules 
Seghers,  den  iiiterst  zeldzamcn  meeslcr,  die 
visioenen  scliilderde  en  driiktc  als  gcen  van 
zijn  tijdgenooten  maakte,  Rembrandt  uitge- 
zonderd.  Zijn  prcnten  toonen  invloed  van  de 
Japansche  kunst,  zijn  nu  zcer  kostbaar,  lerwijl 
hij  er  gcen  geld  voor  krijgen  kon  en  uit 
wanhoop  zich  ging  bcdrinken,  toen  het  liem 


onmogelijk  blcek  zijn  gezin  tc  onderhouden. 
Zoo  kwam  hij  van  een  trap  tc  vallen  en  stierf 
aan  de  gevolgen  daarvan. 

l^embrandt  schaltc  zijn  werk  zcer  hoog  en 
bczat  vele  van  zijne  ctsen. 

Nog  te  vermeldcn  zijn  van  dezc  jonge  collec- 
lie  o.  a.,  de  Venus  in  de  smidse  van  Vulcanus 
uit  de  Venetiaansclie  scliool  om  liet  prachtige 
coloriet  en  liet  fraaie  modele,  en  de  Gabriel 
Metsu,  opvallend  door  het  groote  formaat. 
G.  D.  GRATAMA. 
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THE  NATIONAL  PORTRAIT  SOCIETY,  « 
4th  ANNUAL  EXHIBITION  1^  OROSVENOR 
GALLERY,  NENV  BOND  STREET.  «  MARCH 
AND  APRIL  1915.  ■^f. 

i;  belangstcllinf^  van  hcl 
Engclschc  publieiv  voor 
Bclgischc  kunsl  blijft  on- 
verzwakt,  en  dc  gaslvrij- 
hcid  der  Engclschc  kunst- 
vcrccnigingcn  steeds  even 
gioot 

Op  tie  4c  tcnluonstcUing  der  Nalioiud  Por- 
trait Socicli;  waren  enkele  Belgcn  vertegcn- 
woordigd,  welke  wc  nog  niet  in  de  Royal 
Aeadeni}'  haddcn  onlmocl.  In  de  cerslc  plaats 
Tlieo  van  Rijssclberghe,  met  cen  half  dozijn 
poiirelten  en  portret-stiuiies.  Men  nioet  cen 
kunstcnaar  nenien  zooals  hij  is,  en  Van  P>ijsscl- 
berghe  is  nu  eenmaal  cen  ovcrUiigd  stippclaar 
en  voorvechter  der  divisionislische  thcoriccn. 
Maar  wanneer  men  een  zoo  knajipe  iiicl  ge- 
stjpi)elde  pastel,  als  zijnc  van  1912  gedagtcc- 
kcndc  NaaktslLidic,  vergelijkt  met  zijnc  grocn- 
beschadiiwde,  kalkachtige  olieverr-schildcrin- 
gen,  kan  men  niet  anders  dan  bet  betreiiren, 
dal  een  zoo  groot  talent  zich  aan  de  door- 
voering  van  een  dor  systecm  vergooit. 

James  Ensor  grinnikt  ons  tegen  uit  een  paar 
bonte  masker-fantazicen  en  vertoont  ons  twee 
zijner  vroege  werken  :  Fcmme  an  nez  retrousse 
en  musi(]iic  riisse.  In  't  banalc,  benauwde 
burgcr-interieur,  waarin  die  muziek  gemaakt 
wordt,  heeft  hij  een  wondere  atmosfeer  weten 
te  doen  leven.  Men  vraagt  zich  een  oogenblik 
af,  of  die  kamer  er  wcl  heel  anders  zou 
hebben  uitgezien,  indien  de  juflrouw  in  plaats 
van  Russische  nu  eens  Poolsche  of  Zweedsche 
muziek  had  laten  hooren;  maar  wij  zijn  zeker 
le  grof  bewerktulgd,  om  bet  subtiele  verband 
tusschen  klank  en  kleur,  rythmus  en  vorm 
te  snappen. 

De  tecdere,  vcrlijnde  maar  iclwat  bloede- 
looze  kunst  van  Victor  Rousseau  wordt  in 
Engeland  zccr  gewaardeerd;  hij  stelde  bier 
een  kop  van  een  jongen  man,  twee  tengere 
vrouwenbustes  en  een  „masque  dc  tristessc" 
ten  toon. 


Alfred  Delaunois  had  enkele  geteekende 
studies  van  monniken;  ook  een  aquarel  en 
een  ets. 

Armand  Rassenfossc  heeft  cen  wolacbtige 
manier  van  schildcrcn,  die  wat  vermoeit,  en 
zijnc  achtergronden  zijn  soms  te  schel,  zoodat 
bet  wcl  scbijnl  of  de  figuren  cr  niet  voor 
staan  maar  er  een  stuk  uit  happen.  Filleaux 
citrons  is  wcl  bet  beste  der  bier  tcntoon- 
gcsteldc  naakfstiidies. 

Flen  paar  jongcren  verlcgcnwoordigcn  de 
nieuwste  gencratic:  Marnix  d'Havcloose,  een 
veelbclovcnd  becldhouwcr  met  cen  levcndig 
bocwel  wat  sommair  behandeld  torso  van 
cen  Jong  mcisje,  en  den  schildcr-becldhouwcr 
Rik  Wouters  met  acht  gcbeeldbouwde  figuren. 
Rij  zijn  debuut  werd  dczc  kunstcnaar  even 
hoog  ge])rczcn,  als  laag  verguisd,  wat  al  geen 
slecht  voortccken  is.  Er  zit  zeker  veel  in 
studies  als  bet  portrct  van  Ensor,  „Parrain" 
enz.;  maar  in  't  algemecn  is  zijn  werk  nog 
te  zeer  en  te  uitsluitend  scbctsmatig.  Wan- 
neer men  Michelangelo  beet,  of  zclfs  Rodin, 
kan  men  zich  dc  weeldc  vcroorloven  om 
rudimentair  werk  voor  af  den  volke  te  ver- 
toonen;  maar  anders  doet  men  maar  best 
bet  op  zijn  atelier  te  houdcn,  tot  bet  vol- 
dragcn  is. 

ROYAL  INSTITUTE  OF  PAINTERS  IN  WA- 
TER COLOURS.  »  106rH  EXHIBITION 
MARCH-APRIL  1915.  2>»: 

Op  dezc  nogal  sulfc  ex])ositie  was  ook  Relgic 
maar  povcrtjes  vertegcnwoordigd.  Wij  notcer- 
den  weercenigemonnik-studics  van  Delaunois, 
die  hicr  cenigszins  den  Leys-achtigcn  kant 
uitgaat;  in  zijnc  kerk-intericurs  is  hij  per- 
soonlijker;  Alexander  Marcette  had  er  een 
paar  aquarellen  van  de  Vlaamsche  kust ;  H. 
{^assiers  eenigc  kickjes,  pasklaar  om  in  prent- 
briefkaart  te  worden  afgcbceld;  F.  Khnoplf 
zijn  Medusa-masker;  Emile  VIoors  zijn  op  de 
Royal  Academy  tcntoongesteld  ontwerp  voor 
een  fries;  vcrdcr  enkele  stukjes  van  Uytter- 
schaut,  A.  Lynen,  Julien  Celos,  F.  van  Holder, 
Ed.  Claes,  C.  Jacquet  en  A.  Ilamcsse. 

B. 
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t  IKTTEOENSTAANDE     dcn    OOl'- 

lof^,  worden  in  Amcrika 
j^oedc  prijzen  voor  kunst- 
wcrkcn  bctaald.  Eon  col- 
Icctie  van  15  schilderijcn, 
^rootcndeels  hcrkomstig 
iiit  oudc  Engclsche  ver- 
zamelingen,  kwani  in  April  te  New-York 
ondcr  dcn  hamer.  Zc  hoorden  toe  aan  do 
firma  Duvccn  Brothers  en  bevonden  zich  in 
November  1.1.  aan  boord  van  bet  stoomschip 
„Missi.ssipi"  toen  daar  brand  ontslond;  cnkeic 
stukken  hebbcn  dan  ook  cen  beetjc  geledcn. 
Ken  importanle  Albert  Ciiyp:  Riiitcis  hij  ecu 
rii'ier  ging  voor  58.400  dollar;  bet  stuk  was 
lentoongeslcld  te  Londcn,  Burlington  House, 
in  1872  en  1891;  in  1860  was  er  £  1.575  voor 
belaald.  Een  tweedc  Ciiyp,  Osscn,  deed  28.000 
dollar  (in   1873  S,  236.5  sh.).   Een  derde  stuk 


van  denzelfden  nicesler,  rfc  Vliichl  naav Eijiipte, 
ging  voor  3  200  dollar  (in  1878  £304.10  sh.). 
Deze  drie  stukken  warcn  afkomslig  uit  de 
vcrzamclingcn  van  Maurice  en  Rudolph  Kann 
Ic  I'arijs. 

Iven  Van  Dyck,  Poitrcl  van  Alexander  Tiiest, 
gcdagtcckcnd  van  1620  ging  voor  6.800  dollar; 
bet  kwam  evcnecns  uit  dc  verzanieling 
Rudolph  Kann,  (ccrlijds  in  dc  vcrzamding 
van  Lord  C.arlisle).  Een  aan  Rubens  tocgc- 
scbrcvcn  Ileiligc  Familie  deed  16.000  dollar. 
Een  Lanilscliap  met  Vcc  van  P.  Poller,  in 
1S98  op  de  Veiling  Kums  te  Anlwerpcn  voor 
Irs.  26.000  verkocbl,  werd  thans  voor  slcchls 
3120  dollar  toegcwezcn. 

De  verzanieling,  die  ook  stukken  van 
Thomas  Lawrence,  Joshua  Reynolds  en  van 
enkele  Ilaliaanschc  mcesters  bevatle,  brachl 
in  bet  gchcel  190.125  dollar  op. 
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^^_^^— ^.IIK  BURLINGTON  MAC.A- 
iJg^^^^W    ZINE      Sept.-Dec.     1914, 

ar*S4B  'Ogs  '^''-  15redius  besprcckt  een 
StKhI  vSnT)  nieuwc  vroegc  Rembrandt 
&y^^^B/^  (omslrccks  1629)  voorslcl- 
Icndc  dc  mocder  van  den 
kunslcnaar,  in  hcl  bezil  van  M.  A.  Silvcstrc,  te 
Geneve.  H.  Glifford  Smilh  wijdl een  intcressanlc 
beschouwing  aan  den  bekenden  SI.  Elooi  van 
Petrus  Chrislus,  en  bcsludcert  vooral  de  tal- 
rijke  accessoires  op  dit  stuk.  In  bet  October- 
nummer  wijdl  Lionel  (Uist  twee  bijdragen  aan 
NedcrlandscbcKunsl:  een  overdegewelfschil- 
deringen  in  de  St.  Walburgis-kerk  le  Zutplicn 
(naar  aanleiding  der  uitgavc  van  Gustaaf  van 
Kalcken)  en  een  over  twee  portrellen  van 
Van  Dijck,  n.l.  een  nog  onbekend  portrct  van 
Ferdinand  de  Boisscbot,  in  bet  bezil  van  dcn 
Heer  Max  Rothschild,  dal  een  legcnbanger  is 
van  bet  bekcnde  conterfeitsel  zijncr  vrouw, 
Anna  Maria  dc  Gam  udio,  in  dcArcnberg-Galcrij. 
Hel  Novembernummer  brengl  enkele  aan- 
teekeningen  over  kunslwerken  in  Bclgie :  over 
het  „CoIibranl"-drieluik  (toegescbreven  aan 
Gozewijn    van   der   Wcydcn)   in  de  SI.  Gum- 


marus-kcrk  le  Lier,  over  hcl  Vlccschhuis  le 
Anlvvcriicn,  en  over  twee  Sakramcnls-huisjes 
le  Lier. 

Dczc  recks  wordl  in  hcl  Dccembcr-nr.  voorl- 
gczet  met  een  slukjc  over  bet  —  boogsl  waar- 
schijnlijk  lolaal  verwoestc  —  laal-golhischc 
oxaal  in  dc  kerk  le  Dixmudc.  Hclzclfdc  num- 
mer beval  een  nola  over  dc  redding  van 
kunslwerken  Ic  Mccbelen. 

In  de  Januari-aflevcring,  herkent  .Sir  Claude 
Phillips  cen  aan  Frans  Pourbus  Jr.  loegc- 
schrevcn  vrouwcni)orlrct  als  een  jongc  Rubens. 
Lionel  Gust  en  V.  Jos.  van  dcn  Branden  gcven 
iedcr  cen  aanlcckcning  over  Joost  en  Cornclis 
van  Glcvc.  J.  O.  Kronig  geeft  nola's  over  den 
weinig  bekenden  Rcmbrandt-navolger  Carel 
van  der  Pluym. 

llct  Maarl-nummcr  brengl  dc  al'beclding 
van  cen  onbekend  muziek-parlijtje  van  Piclcr 
de  Hooch,  besproken  door  Lionel  Gust,  wclke 
verder  ook  cen  aanlcckcning  geeft  over  den 
zoogcn.  „Young  Samson"  van  Rembrandl,door 
Dr.  Bredius  en  door  hem  bcschouwd  als  cen 
zelfporlrel  van  Ferdinand  Bol.  Sir  Marlin 
Conway  besprcckt  „Some  treasures  of  the 
lime  of  Charles  the  Bold". 
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OUD-HOLLAM)  32e  jrg.  all.  3  en  4;  33c  jrg. 
all.  1.  5;*  Uit  den  inhoud  van  afl.  3  vermel- 
den  we  A.  Brediiis'  Bijdragen  lot  de  leveits- 
gcschiedcnis  van  Hcndrick  Goltziiis,  geput  uit 
het  notarieel  Archief  van  Haarlem.  In  ad.  4 
stelt  F.  .Schmidt-Degener  drie  nieuwe  identi- 
ficaties  voor,  van  door  Rembrandt  geschil- 
derde  portretten,  welke  tot  nu  loe  als  van 
„onbekenden"  golden,  nl.  een  manspoiiret  van 
1539  te  C.assel  (Frans  Banning  Cock),  een 
mansportrel  in  de  verzameling  B.  Altmannle 
Xew-York  (Constantijn  Huygens)  en  de  zoo- 
genaamde  ])ortretten  van  den  schilder  Ber- 
chem  en  zijn  vrouw  (1G47)  bij  den  Heiiog  van 
Westminster  te  Londen  (Hcndrick  Sorgh  en 
.\driacntje  Hollaer).  Dr.  Harry  Schmidt  pu- 
bliccert  eene  archivalische  vondst,  waardoor 
het  auteurschap  van  het  fraaie  portaal  van 
den  hertogclijkcn  grafkelder  in  den  dom  te 
Schleswig  wordt  vastgesteld:  het  is  een  werk 
van  Arlus  Quellinus. 

In  de  eerste  atlev.  van  den  33en  jrg.  geeft 
Dr.  Jan  Veth  een  belangrijk  opslel  over  Rein- 
brandl  en  de  ItaUaansche  kiinsl,  waarin  door 
tal  van  voorbeeldcn  wordt  aangctoond,  hoe 
Rembrandt  herhaaldelijk  bij  de  Italiancn  te 
rade  ging.  Wij  weerstaan  niet  aan  den  lust, 
om  het  volgende  uit  Veth's  conclusie  aan  te 
halen:  „Er  is  gecn  kunst,  hoc  stout  ook,  of 
zij  nioet  van  tijd  tot  lijd  terugkeeren  tot  de 
wctlen  van  haar  oorsprong.  De  bij  uitstek 
onafhankelijke  Xederlanders  hebben  dit  in 
verschillcnde  perioden  gedaan.  Zij  zouden 
gevaar  geloopcn  hebben,  in  hun  drassigen 
bodem  te  verzinken,  als  zij  er  niet  stevige 
paien  in  hadden  gestagen  om  op  le  bouwen. 
De  talentloozen,  de  manicristen,  de  rederij- 
kers  hebben  zich  met  hun  romanismc  aan 
het  uiterlijke  vergaapt.  Maar  het  beste  van 
het  Xederlandsche  volksgenie  heeft  zich  juist 
in  cigen  lijn  het  slerkst  kunnen  uilen,  wan- 
neer  het  een  tijdlang  bij  de  Italiancn  ter 
school  was  gegaan." 


Dr.  Hofstedc  de  Groot  idcntificert  een  mans- 
portrel van  Frans  Hals,  in  het  museum  te 
Amiens,  als  voorstellende  Jacob  van  Campen; 
daarbij  konit  schr.  tot  de  slolsom,  dat  hcl 
bekcnde  getcekendc  portret  van  Van  (dampen 
in  het  prentcncabinct  le  Amsterdam,  tot  nu  toe 
aan  Jan  Lievens  toegeschrcven  diet  draagt 
(liens  monogram  een  ISde-ceuwschefalsificaat 
is.  Dr.  A.  Bredius  ])ubliceert  Twee  leslamenlen 
van  Jacob  van  RuijsdacI,  en  Jhr.  J.  Six  beschei- 
den  over  den  damastweverPaschier  Lamertijn. 
Dr.  J.  dc  Hullu  geeft  een  opstel  over  den 
Porccleinhandel  der  0  I.  Compagnie  en  Cor- 
nelis  Pronk  ah  haar  Tcekenaar. 

BULLKTIX  VAX  DEX  XED.  OUDHKIDKL'X- 
DIC.EX  BOXD.  7e  jrg.  no.  6.  5».  Uit  dezc 
allevering  vermelden  we  een  studie  van  G.J. 
lloogcwerir  over  „I-;en  Xederlandsch  monu- 
ment te  Rome  i^Villa  Borghese)  en  zijn  bouw- 
meester  Jan  van  .Santen  " 

DE  GIDS.  Xov.-Dec.  1914;  Febr.  1915  a*  Do 
twee  laatsle  allcveringcn  van  jrg.  1914  bevalten 
een  belangrijk  opstel  van  Prof.  A.  J.derKinde- 
ren:  „Langs  den  ouden  Weg in  nieuwe  Landen" 
met  den  ondertitel:  „Beschou%ving  over  de 
maalschappelijkeposilicdcrbccldendekunslc- 
naars  en  over  de  taak  hunner  vereenigingen". 
Dezc  studie  wcrd  ook  afzonderlijk  als  bro- 
chure uitgegeven.  Wij  kunnen  er  te  dezer 
jilaatse  niet  uitvoerig  op  ingaan,  maar  wel 
willcn  we  de  lezing  er  van  aanbevelen  aan 
alien  die  zich  van  verre  of  van  nabij  met 
dezc  netelige  kweslie  bezig  houden;  van  een 
zoo  bij  uitstek  bevoegde  autoriteit  hebben  de 
hier  uitecngezetle  denkbceldcn  dan  ook  een 
bijzondere  beteekcnis.  Het  Xovcmber-nummer 
bevat  verder  een  artikel  van  Jan  Veth  over 
„Dirck  Bouts  in  Lcuven".  In  't  F"cbruari-nr. 
publicecrt  dezelfde  auteur  zijne  rede  over 
,,.\ndrcas  Vesalius  en  de  Kunst",  gehouden 
te  Leiden,  ter  gelcgenheid  der  Vesalius-her- 
denking. 


C::^5^|^cO 
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THOMAS  DE  KEYZER:  Portrct  v; 


an  Constantijn  Huygens  (1G27). 


(Detail  u.t  ],et  schilderij  in  de  National  Gallery,  Londen) 


EEN  ONBEKEND  PORTRET  VAN 

CONSTANTIJN  HUYGENS 

IN  DE  NATIONAL  GALLERY 


^'tKKSSSSSSf^ll  ngeland's  nationale  verzameling  heeft  het  privilege 

IBD^'^^^^ir        ^'""^   ^^^  uifgelczene   en  het  buitengewone.  Enkele 

SBS^jT^^^W     ineesters  onzer  Hollandsche  schilderschool  maken 

^^MiIy^^^zM     'i^'t?'^"^  grootscher  indruk.  Zoo  geeft  ook  het  por- 

IBrTrM^'mrV     trctstuk  van  Thomas  de  Keyser,  waarover  ditopstel 

Jf^^S^^^^^jm\     Iiandell,  van  dczen  kunstenaareen  zeldzamen  dunk. 

Niet   dat  dit  schilderij  bizonder  representalief  zou 

zijn   te  noemen.  De  Keyser  is  in  zijn  rijpere  jaren  dikwijls  gevoeliger 

en  bijna  altijd  zekerder  geweest.  In  de  Burgemeesters  van  Amsterdam 

bijvoorbeeld   bezit   het  Mauritshuis  een   werk  van   edeler  gehalte  en 

dus  van  hoogeren  rang.   Maar  de  poging  cm  aan  portret-figuren  het 

ongedwongene  van  een  genre-voorstelling  te  verleenen,  door  ze  in  een 

uitvoerig  gedetailleerde  omgeving  sprekend  op  te  voeren,  die  poging 

heeft  De  Keyser  nooit  weer  met  zooveel  nadruk  herhaald. 

In  1627,  toen  dit  interieur  onlstond,  bereikle  de  schilder  —  die  in 
vaders  werkplaats  als  beeldhouwer  begon  en  die  zijn  leven  lang  blau- 
steencoper  zou  blijven  —  zijn  dertigste  jaar.  Sedert  hij  in  1619  zoo 
frank  voor  den  dag  was  gekomen  met  zijn  A/ja/om/c  van  Dr.  Sebastiaan 
de  Vrij,  scheen  zijn  carriere  niet  erg  te  willen  vlotten.  Maar  na  zijn 
huwelijk,  in  1626,  komt  er  schot  in.  Slag  op  slag  ontstaan  er  meester- 
werken.  Dat  zijn,  in  1627,  de  volmaakte  groep  der  Overlieden  van  het 
Goudsmidsgild  (thans  in  Slraatsburg)  ('),  en  verder  het  portret-interieur 
der  National  Gallery. 

Deze  laatste  onderneming  was  nog  een  waagstuk.  Aan  de  aarze- 
lende  allure  ziet  men  dat  er  onbekende  paden  wordcn  betreden  :  het 
verkort  is  gebrekkig  en  de  verhoudingen  zijn  onzeker.  Maar  toch,  voor 

(')  Afgebeeld   in    Onze  Kunst,   September   1909,   p.  80,  bij  de  studie  over  Thomas  de 
Keyser  van  den  heer  J.  O.  Kronig. 


Onze  Kunst,  Deel  XXVII,  Mei  1915. 
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welk  bczadigder  werk  van  vcrfijnder  coloriet  en  kundiger  teekening 
zouden  we  dit  vroege,  bloemige  paneel  willen  ruilen  ?  Frischheid  is 
zoo'n  zeldzame  deugd.  Ze  ligt  ons  dikwijls  nader  aan  'I  hart  dan  diepte 
of  distinclie.  Niet  vaak  wordt  te  genieten  gegeven  wat  de  Londen- 
sche  De  Keyser  zoo  volop  bicdt:  de  morgenstond  van  een  kunslenaars- 
existentie. 

Vol  applicatie  en  vrij  van  routine  toog  de  schilder  aan  het  werk. 
Met  aantrekkelijken  omhaal  vertelt  hij  wat  er  zich  zooal  in  die  kamer 
aan  zijn  blik  voordoet.  Daar  is  op  tafel  dat  mooie  Turksche  tapijt  en 
aan  den  wand  het  nog  fraaier  gobelin  met  een  heel  sujet  uit  de 
Schrift.  De  schouw  rust  op  gebeeldhouwde  carN'atiden ;  en  het  schoor- 
steenstuk  is  een  stormachtige  zee  in  den  trant  van  Porcellis.  AUes 
boeit.  Dan  brengen  boeken,  een  plattegrond,  aardgloben  en  muziek- 
instrumenten  ons  reeds  nader  tot  den  hoofdpersoon,  alsof  er  lets  van 
diens  geest  moest  worden  kenbaar  gemaakt.  Gelaarsd,  gespoord  en 
gehandschoend,  den  hoed  nog  op  het  hoofd,  is  deze  elegante  jonker 
dwars  op  zijn  stoel  gaan  zilten  —  zoo'n  ongemakkelijk  klein  Louis  XIII 
sloeltje  ;  over  de  ruggelcuning  heeft  hij  bij  het  binnenkomen  zijn  mantel 
geworpen  ;  de  deur  achter  hem  is  opcngebleven.  Met  uitgestoken  hand 
wendt  hij  zich  om  naar  een  bediende,  die  vol  reverenlie  een  briefje 
presenteert.  Tegenover  de  rustige,  beschaafd-onderdanige  uitdrukking 
van  den  jeugdigen  dienaar,  valt  delevendigeexpressie  van  den  seigneur 
op.  Het  gelaat  van  den  ondergeschikte,  krachtig  door  licht  en  donker 
gemodelleerd,  is  lets  ongedwongener  geschilderd :  maar  de  hoogst 
eigenaardige  trekken  van  den  hoofdpersoon  vragen  toch  de  geheele 
aandacht;  ze  prenten  zich,  treffend  individucel  als  ze  zijn,  diep  in  het 
geheugen. 

Toen  ik  niij  onlangs  bezig  hield  met  de  iconographie  van  Constantijn 
Huygcns  (0.  H.  1914)  kwam  mij  dit  portret  in  de  National  Gallery, 
daar  betiteld  als  Dutch  Merchant  and  his  Clerk,  plotseling  in  de  gedachten. 

Welk  een  verrassing  te  bemerken  dat  Hanneman's  bekende  Huy- 
gens-portret  in  het  Mauritshuis,  bij  vergelijking  mijn  vermoeden  vol- 
komen  scheen  te  bevestigen  !  Dat  was  wel  hetzelfde  kantige  gelaat, 
met  de  ongewoon  hooge,  zonder  twijfel  zeer  bewceglijke  wenkbrauwen, 
de  lange,  kolfvormig  uitloopende  neus,  van  onder  lets  ingeknepen,  met 
smalle,  in  't  midden  afgeplatte  rug  en  fijne,  losse  neusvleugels;  voorts 
dergelijke  amandelvormige,  licht  uitpuilende  oogen,  door  zware  wallen 
omringd,  scherp  afgeteekende  jukbeenderen,  holle  wangen,  een  smalle 
kaak  met  spits  uitloopende  kin,  glimlachende  en  toch  gesloten  lippen. 
De  snit  van  sik  en  snor  was  ook  opvallend  dezelfde. 
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Toch  blccf  voorzichlighcid  ge- 
bocleii.  De  opinies  omlreut  gelijkeiiis 
berusten  dikwijls  op  de  meest  siib- 
jectieve  indrukken.  Het  kwani  inij 
daarom  geraden  voor,  ecu  afbcelding 
van  Hanneman's  schilderij  naar  Lon- 
don tc  zcnden  en  eerst  een  uitspraak 
van  de  besluurders  der  National 
Gallery  af  te  wachten.  De  beer  C.  H. 
Collins  Baker  was  zoo  vriendelijk 
aldus  te  anlwoorden  :  „Tbe  identifi- 
cation seems  to  me  incontestable  and 
knowing  the  picture  as  well  as  I  do 
I  ought  to  have  recognised  it  sooner." 
Dat  gaf  moed.  Het  lag  nu  op  mijn 
weg  na  te  gaan  of  de  identificatie, 
behalve  door  de  frappante  gelijkenis, 
wellicht  ook  nog  door  een  of  ander 
document  zou  kunnen  bevestigd 
worden. 

Het  eerste  onderzoek  had  al 
dadelijk    een    verheugend    resullaat. 

Vele  portretten  van  Huygens  en  van  zijne  verwanten  waren  in  het 
bezit  der  familie  gebleven  en  worden  in  1785  in  een  inventaris  der 
nalatenschap  van  Douairiere  Van  Wassenaer  van  Ruyven,  geb.  Susanna 
Louisa  Huygens,  opgesomd.  E.  W.  Moes  heeft  die  inventaris  in  Oiid- 
Holland  (1896  p.  176)  gepubliceerd.  En  daar  vinden  we  dan  onder 
no.  18 :  Dezelue  (Const.  H.)  ten  voeten  nit  met  zijn  klerk  of  knegt.  Zie- 
daar  dus  reeds  een  beschrijving  van  een  Huygens-portret,  dat  zeer 
precies  klopt  met  het  schilderij  in  de  National  Gallery.  We  kunnen 
hier  nog  aan  toevoegen  dat  de  inventaris  geen  levensgroot  portret 
beschrijft,  maar  een  stuk  van  bescheiden  afmetingen,  zooals  het  paneel 
van  De  Keyser  is:  omdat  het  volgende  nummer  speciaal  wordt  vermeld 
als  „groot".  Teekenend  is  ook  de  aarzelende  uitdrukking:  klerk  of 
knegt.  Ook  wij  aarzelen  nog  bij  het  beschouwen  :  voor  een  simpele 
knecht  draagt  deze  jonkman  een  wel  wat  gesoigncerde  kleeding;  voor 
een  klerk  of  secretaris,  waaraan  zijn  beschaafd  gezicht  doet  denken, 
treedt  hij  daarentegen  wel  wat  erg  onderdanig  op. 

Er  valt  nog  een  kleinigheid  te  releveeren.  Wie  de  inventaris  nauw- 
keurig  nagaat,  bemerkt  al  spoedig  dat  de  geschilderde  portretten  van 


De   bediende;    onderdeel   iiit   het  scliilderij 
van  Thomas  de  Ke3'zer  in  de  National  Gallery. 
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Constantijn,    voor   zoover  ze  te  dateeren  waren,  naar  den  leeftijd  van 
den  voorgestelde  zijn  gerangschikt.  Want  we  lezen  : 

15.  Constantijn  ats  kind  met  een  hond.  (Wie  vindt  dat  terug?) 

16.  Dezelve  zeer  Jong  op  de  Init  spetende.  (Constantijn  kreeg  zijn 
eerste  onderricht  op  de  luit  toen  hij  I'j.  jaar  oud  was.) 

17.  Dezelve  and  27jaren.  (Dit  is  hct  schilderij  van  Miereveld,  bekend 
door  de  gravure  van  Delfl.) 

18.  Dezelve  ten   voeten  ait,  etc.  (0ns  schilderij,  waarop  hij  151  jaar 
oud  is.) 

19.  Dezelve  met  zijn  vijf  kinderen,   in  vijf  ovale  medaillons,  groot 
sink.  (Het  schilderij  in  't  Mauritshuis ;  hier  is  hij  44  jaar.] 

Dus  zou  De  Keyser's  schilderij,  zoo  het  werd  opgenomen  in  een 
chronologische  rangschikking  van  Huygens'  portretten,  volgens  den 
datum  dezelfde  plaats  aangewezen  krijgen,  die  het  in  den  inventaris 
ook  werkelijk  inneemt. 

Maar  is  het  a  priori  niet  onwaarschijnlijk  dat  de  Hagenaar  Huygens 
zich  door  een  Amsterdammer  als  De  Keyser  zou  laten  conterleilen  ? 
Of  vertoefde  Huygens  in  1627  soms  in  Amsterdam  ?  Constantijn's 
Dagboek  geeft  daar  uitsluitsel  over.  Den  22sten  Februari  1627  bevindt 
hij  zich  met  zijn  zuster  Geerfruida  en  zijn  broeder  Maurits  voor  een 
gewichtige  aangelegenheid  te  Amsterdam  :  hij  zou  er  met  korte  onder- 
brekingen  tot  27  April  blijven.  Huygens  ging  trouwen.  In  1625  was 
hem  de  lang  begeerde  positie  van  Secretaris  van  zijne  prinselijke 
Excellentie  ten  deel  gevallen  :  het  oogenblik  was  aangebroken  zijn  leven 
op  ruimeren  grondslag  in  te  richten.  Nichlje  Susanna  van  Baerle,  de 
Sterre  van  zijn  verzen,  liet  hem  niet  langersmachlen.  Den24sten  Februari 
teekenen  de  gelieven  aan  ;  in  Maart  staan  ze  onder  de  geboden  ;  den 
6den  April  is  er  bruiloft. 

Er  was  dus  in  den  aanvang  van  1627  voor  Huygens  gelegenheid 
te  over  om  door  een  Amsterdammer  geconterfeit  te  worden.  En  ziet, 
hij  werd  dan  ook  geconterfeit,  toen  hij  in  Amsterdam  als  aanstaande 
bruigom  rondliep.  Constantijn  zelf  komt  het  vertellen.  Want  als  we 
de  Momenta  desidtoria  opslaan,  dan  vinden  we,  op  het  jaar  1627,  een 
vers,  den  31  Juli  gedicht,  met  dit  opschrift :  In  effigieni  meam  paullo 
ante  nuptias  pictam  ;  hetgeen  op  den  2den  Augustus  van  hetzelfde  jaar 
verdietscht  werd :  Op  mijn  afbeeldingh  korts  voor  mijnen  Troiidagh 
gemaeckt,  uyt  mijn  Latijnsch  (Korenbloemen  II  p.  523,  1672.)  Hier  heb- 
ben  we  het  dus  door  Huygens  zelf  bevestigd,  dat  hij  kort  voor  6  April 
1627,  en  dus  te  Amsterdam,  werd  uilgeschilderd.  En  daarmee  is  ver- 
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klaard  hoe  de  Haagsche  hoveling  aan  een  Anisterdainschen  poiirct- 
schilder  kwam. 

Wanneer  we  nu  Ictten  op  de  trefTende  gelijkenis,  de  beschrijving 
van  hct  stuk  in  den  inventaris  der  Huygens-portretten  en  de  onistan- 
digheid  dat  Constanlijn,  in  overeenslemming  met  den  datum,  juist  in 
1627  te  Amsterdam  geconterfeit  werd,  dan  mogen  we  de  identificatie  als 
vaststaande  aannemen.  Uit  hct  volgende  zal  buitendien  blijken,  dat  het 
schilderij  zelf  nog  gegevens  bevat,  die  ook  d.en  geringsten  twijfel  ophefl'en. 

Het  is  een  teleurstelling  dat  het  gedicht  den  schilder  niet  noemt: 
maar  voor  Huygens  en  zijn  lijdgenooten  was  zulk  een  vermelding  in 
't  geheel  niet  van  zelf  sprekend.  Het  groote  portretstuk  van  Constantijn 
omringd  door  zijn  kroost  —  dat  de  dichter  geestiglijk  zijn  enc^c/opacd/a 
noemde  —  wordt  drie  keer  bezongen,  door  Baiiaeus,  door  Bruno  en 
door  Huygens  zelf:  in  geen  van  deze  gevallen  wordt  de  schilder, 
Hanneman,  genoemd.  Zoo  vinden  we  in  dezelfde  Momenta  Desiiltoria 
vier  epigrammen  op  een  portret  van  Huygens'  vader  in  de  bibliotheek 
van  Heinsius:  aan  den  maker  wordt  niet  gedacht.  Deze  wordt  evenmin 
gereleveerd  in  de  poezieljes  op  de  portrclten  van  Hendrik  Bruno,  bij 
de  teekening  in  profiel  van  Constantijn  en  zijn  vrouw,  noch  bij  tal 
van  andere. 

Van  wiens  hand  het  in  1627  bezongen  conterfeitsel  kon  zijn,  die 
vraag  werd  natuurlijk  reeds  vroeger  gesteld.  Dr.  J.  A.  Worp,  de  bekende 
Huygens-biograaf,  opperde  het  vermoeden  dat  Lievens  de  maker  was 
(O.  H.  1891  p.  129).  Tusschen  de  onuitgegeven  papieren  van  Huygens 
vond  Dr.  ^^'^orp  namelijk  een  vierregelig  Latijnsch  versje,  van  5  April 
1632,  naar  aanleiding  van  een  portret  van  Constantijn  door  Lievens, 
en  hij  meende  dat  dit  wel  moest  slaan  op  het  portret  van  1627,  daar 
Huygens  immers  reeds  in  Januari  1632  door  Van  Dyck  geschilderd 
was  en  men  gewoonlijk  niet  tweemaal  na  elkaar  opdracht  geeft  om 
geportretteerd  te  worden.  Gevaarlijke  conclusie,  waar  het  een  zoo  her- 
haaldelijk  afgebeelde  persoonlijkheid  geldt,  terwijl  er  geen  rekening 
mede  is  gehouden,  dat  Van  Dyck  waarschijnlijk  aan  den  invloedrijken 
secrelaris  gevraagd  heeft  hem  te  mogen  portretleeren  en  het  portret 
denkelijk  heeft  meegenomen,  om  het  door  Pontius  te  laten  graveeren. 
Trduwens,  uit  een  nauwlettende  vergelijking  der  twee  gedichten  blijkt 
al  ras,  dat  ze  niet  op  hetzelfde  kunslwerk  doclen.  De  aanvang  van  het 
vers  van  1627  vertaalde  Huygens  aldus  : 

„Spreekt,  Schilderij  en  seght  hoe  grooten  kracht  van  vreughden, 
Mijn  Ingewand  verheughden. 
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Ten  tijden  dat  ik  schier  oft  heel  verwinner  werd 

Van  mijner  Sterren  hert, 

En  docht  van  overvreughd,  ick  trad  op  alT  de  Sterren, 

Die  om  den  Hemel  werren, 

En  hiet  u  tuijgcn  van  mijn  vrolicke  gemoed, 

Aan  d'eeuw  die  komcn  moet." 

Zulke  verzen  beschrijven,  zooals  van  zelf  spreekt,  een  portret  waarop 
die  „overvreugde"  zichtbaar  is,  want  anders  verliest  het  gedicht  zijn 
poinle.  Aan  dezen  eisch  voldoct  de  beeltenis  in  de  National  Gallery: 
dat  glundere  aanschijn  en  die  stralende  expressie  passen  bij  eengemoeds- 
gesteldheid,  waarin  men  zich  voelt,  zooals  Huygens  het  uitdrukte : 
trill mfo  proxinms. 

Daarentegen  doelt  het  door  Dr.  J.  A.  Worp  gepubliceerde  gedichtje 
op  een  mediteerende  en  silencieuze  voorstelling  van  Constantijn: 
Hiigenii  fades  haec  meditantis  erat.  Dit  liaec  meditantis  corrigeerde 
Huygens  vervolgens  in  isia  silentis.  Zulk  een  afbeelding,  waaraan  in 
elk  geval  het  opgetogene,  de  exultatie,  ontbreekt,  kan  onmogelijk  de 
regels  uitlokken  : 

TabcUa.  fare,  quanta  me  t>is  gaiidii 
Quanta  obsidebat  intus  e.vullatio  . . . 

TrelTend  echter  sluiten  bij  elkaar  aan  het  poeem  van  1627  en 
De  Keyser's  schilderij.  De  wensch  van  den  dichter  dat  het  nageslacht 
zou  mogen  aanschouwen  een  zorgeloos  gelaat,  welks  levendige  blik 
de  sereniteit  van  het  gemoed  weerspiegelt,  is  volkomen  in  vervulling 
gegaan. 

De  opgewekte  intelligentie,  die  Constantijn  zelf  de  „alacritas"  van 
zijn  aanleg  noemde,  werd  door  De  Keyser  voortrell'elijk  weergegeven. 
Wat  daarentegen  Elevens,  de  man  van  de  peinzende  gezichtsuitdruk- 
king,  betreft,  Huygens  vertelt,  naar  aanleiding  van  een  van  zijn  conter- 
feitsels,  dat,  volgens  sommiger  meening,  die  „alacritas"  door  Elevens 
niet  tot  haar  recht  was  gebracht('). 

Enkele  jaren  later  vond  Eievens  gclegenheid  tot  revanche.  Wij 
reproduceeren  zijn  weinig  bekend,  uitmuntend  schetsje,  dat  zich  in 
het  British  Museum  bevindt  en  waarnaar  Vorsterman  zijn  Huygens- 
porlret  graveerde.  Ondanks  het  godsdicnstige  opschrift  —  uioe  le  Roij 
des  Hoys  —  openbaren  de  tintelende  oogen  en  een  bedwongen  glimlach 

(')  „Cogitabundo  vultu  genii  raei  alacritatem  minus  commode  expressam  aliqiii  cau- 
sentur".  (O.  H.  1891  p.  130). 
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Hand  en  accessoircs :  detail  uit  hct  schilderij  van  Thomas  de  Kcyzer  in  de  National  Gallery. 

bovenal  het  guitige  vernuft  van  den  puntdichler.  Lievens  heeft  hier, 
wat  de  psychologic  aangaat,  De  Keyser  op  zij  gestreefd. 

Maar  niet  alleen  in  't  gelaat,  ook  zooals  reeds  gezegd,  door  omge- 
ving  en  accessoires,  Iraclitte  De  Kcyscr  de  eigenaardige  persoonlijkheid 
van  Huj'gens  te  omschrijven.  Reeds  de  actie  op  liet  scliilderij,  het 
aanbieden  van  een  briefje,  is  een  gelukkig  gekozen  moment,  waar  het 
dien  formidabelen  brielschrijver  geldt,  van  wien  nog  een  8500  epistels 
bewaard  bleven. 

De  aardgloben,  die  er  oorzaak  van  zijn,  dat  hct  schilderij  soms  de 
Cartograaf  genoemd  wordt,  mocten  volgens  de  tranl  der  XVlIe  eeuw 
aanduiden,  dat  men  een  studeervertrek  voor  zich  zict ;  met  dc  professie 
van  den  voorgestelde  hcbbcn  zc  niets  tc  maken ;  allerlci  gcleerdcn 
immers,  tot  thcologcn  incluis,  worden  met  aardbollcn  uilgcschilderd. 

Een  veel  persoonlijker  attribuut  vormt  de  luit,  die  op  tafcl  ligt. 
Zoo'n  instrument  is,  op  een  Huygens-portret,  allerminst  een  toevallig- 
heid.  Reeds  in  ^zijn  kinderjaren  werd  Constantijn,  zooals  we  uit  den 
invcntaris  vernamen,  als  luitspeler  afgebeeld.  Gewoonlijk  hoort  men, 
tegenover  Huygens'  littcraire  verdicnsten,  slechts  in  t  voorbijgaan  van 
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zijn  nuizikale  lalentcn  reppen.  Het  zou  te  ver  voeren  hier  alles  op  te 
sonimen  wat  hij  als  componist,  virtuoos  en  criticus  beleekend  heeft. 
De  uifgave  van  Jonckbloet  en  Land,  Correspondance  et  oeuvre  inusicales 
de  Constantin  Hiiygens,  geel't  daarvan  cen  hoogen  dunk;  men  leze  ook  wat 
Emile  Michel  in  zijn  keurige  Huygens-sludie  daarovcr  opsomt  (').  Van 
Constantijn's  800  composities  zijn  slcchts  de  Pathodia  sacra  et  prof  ana 
overgebleven.  Ondanks  dit  verlies  krijgt  men  den  indruk  dal  het  zwaarte- 
punt  van  zijn  aanleg  meer  in  het  nuizikale  dan  in  het  litleraire  te 
zoeken  is.  Hij  zong,  en  bespeelde  viool,  spinel,  orgel,  theorbe  en  hiit. 
Nog  piepjong  niocht  hij  zich  reeds  voor  Louise  de  Colligny  doen 
hooren.  En  als  hij  in  1018  te  Louden  bij  den  gezant  der  Staten,  Noel 
de  Caron,  logeert,  dan  valt  hem  tweemaal  de  eer  te  beurt  voor  koning 
Jacobus  op  de  luit  te  spelen.  Huygens,  die  soms  zijn  snaren  uit  Italie 
en  zijn  luilen  uit  Spanje  liet  komen,  was  een  ware  melomaan ;  zijn 
woning  bevatte  een  muziek-bibliotheek  en  een  verzameling  zeldzame 
instrumenten.  Het  is  dus  geen  wonder  dat  De  Keyser  op  Huygens' 
conterfeitsel  de  luit  niet  vergat. 

Wat  er  zich  verder  op  tafel  bevindt,  boeken  en  een  inkt-toorlje 
heeft  niet  veel  te  beduiden.  Eigenaardiger  zijn  passer  en  plaltegrond, 
die  behalve  aan  Constantijn's  neiging  voor  mathesis,  ook  herinneren 
aan  zijn  geliefhebber  in  de  bouwkunst.  Het  is  bekend  hoe  in  later  tijd 
Pieter  Post  met  hem  saamwerkte.  toen  het  de  plattegrond  en  door- 
sneden  van  zijn  Huis  op  het  Plein  betrof.  Ook  bij  den  aanbouw  van 
zijn  buitenplaats  Hofwijck  was  Huygens  de  man  die  zelf  nauwkeurige 
berekeningen  en  teekeningen  maakte  en  die  met  wiskundige  zekerheid 
iederen  boom  en  elken  slruik  een  plants  op  het  papier  aangegeven  had."(^) 
Koesterde  Huygens  reeds  in  1627,  wellicht  met  het  oog  op  zijn  huwelijk, 
bouwplannen  ?  In  Januari  van  dat  jaar  had  hij  van  Vrouwe  Margaretha 
van  Mechelen,  de  geliefde  van  Prins  Maurits,  een  huis  en  erf  gekocht. 
Niet  onmogelijk,  dat  de  plattegrond  daarop  betrekking  heeft.  Van 
bouwen  kwam  echler  voorloopig  niets ;  ook  na  zijn  huwelijk  woonde 
Constantijn  nog  een  tijd  bij  zijn  moeder  thuis. 

Wat  valt  er  verder  nog  op  te  merken  ?  Dat  Huygens  hier  een 
rijkostuum  draagt,  was  voor  zulk  een  geoefend  ruiter  vanzelf  sprekend. 
Denkelijk  was  het  er  tevens  om  te  doen,  hem  ,^e,s/)oo/rf  voor  te  stellen, 
als  een  aanduiding  van  de  ridderlijke  waardigheid,  waartoe  Jacobus  I 

(')  Nouvelles  Etudes  sur  I'Histoire  de  I'Art.  Hachelte  1908.  Zie  ook  Dr.  J.  A.  Worp. 
Huygens.  Baarn  1914.  Vcrgelijk  ook:  Amsterdam  in  dc  XVIIe  Eeuw.  Het  Muziekleven, 
door  D.  F.  Scheurleer. 

(')  Zie  Th.  Morren.  Haagsch  Jaarboekje.  1897. 


120 


(")  (I') 

(ii)   Wapen  op  hct  schilderij  van  Thomas   de 

Keyser  in  de  National  Gallery. 
(h)    Wapen  van Constantijn  Huygcnsv(')r)rl642. 
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hem  in  1622  verheven  had.  De  spoor  werd  nog  als  ondersclieidiiigs- 
teeken  begrepen,  zooals  hlijkl  nil  het  epigram  Calcar  argenlciiin  der 
Momenta  desulloria. 

De  stormachlige  zee  bovcn  de  schouw,  die  aan  Porcellis  iierinnert, 
brengt  de  uitspraak  in  Constantijn's  autobiografie  van  ±  1630  te  binnen, 
waar  hij  zegt  dat  de  vroeger  zoo 
beroemde  Hendrik  Vroom  thaiis 
ternauwernood  nicer  met  Porcellis 
in  een  adcm  gcnoemd  kan  wordcn. 

Het  fraaie  gobelin  bevat  ook 
een  merkwaardigheid.  In  de  brecdc, 
met  vruchtcnslingers  gesicrde  rand, 
komt  een  geslachtswapenlje  voor. 
Daar  hct  op  een  wcinig  opval- 
lende  plaats,  tamclijk  negligent  en 
zonder  nadruk  is  geschilderd,  en  de  vcrnis  daar  bij  plekjes  blind  is, 
Irok  het  in  den  beginne  mijn  aandacht  niet.  Het  leek  natuurlijk,  dat 
De  Keyser,  bij  het  afbeelden  van  het  gobelin,  een  wapen  dat  er  op 
voorkwam,  zou  hebben  overgenomcn. 

Toen  echter  de  beer  Collins  Baker  mij  de  kleuren  opgaf,  en 
er  bleek  dat  de  schrijdende  leeuwen  op  rooden  grond  warcn 
geplaatst,  zooals  dit  in  dezelfde  kwartiercn  van  Huygens'  wapen 
ook  voorkomt,  scheen  het  de  moeitc  waard  er  verder  op  in  te 
gaan  (^).  Bij  een  vergelijking  met  Constantijn's  blazoen,  zooals  het 
gewoonlijk  wordt  afgebceld,  en  zooals  het  ook  te  zien  is  op  de 
zwartekunst-prcnt  van  Blootcling  naar  Bernhard  Vaillant,  valt  een 
groot  verschil  op :  het  hartschild  ontbreekt.  Dit  hartschild  echter, 
een  gouden  lelie  op  azurcn  veld,  vocrde  Huygens  eerst  scdert  1642, 
als  gunstbewijs  van  den  koning  van  P'rankrijk  :  in  1627  moet  het  dus 
wel  ontbreken  (^). 

Hiernevens  staan  naast  elkaar  het  wapen  van  Huygens  en  dat  van 
het  schilderij.  Men  ziet  dat  de  overeenkomsten  verreweg  belangrijker 
zijn  dan  de  verschillen.  De  afwijkingen  moeten  aan  vluchtigheid  of 
aan  oppervlakkige  bekendheid  met  het  wapen  worden  geweten.  Bij 
de  overvloedige  gegevens,  die  op  de  juistheid  der  identificatie  wijzen, 


( ')  Zie,  wat  het  wapen  der  faniilie  Huygens  belreft,  het  uilvoerlg  opstel  over  het 
Geslacht  Huygens  door  M.  ('..  Wildenian,  Haagsch  Jaarboekje  1897. 

(')  Rietstap  beschrijft  alilus  het  wapen  van  Huygens:  citi.v  1  et  i  d'argenl  a  deux  pats 
d'azur  (Huygens)  aux  2  el  3  d'argenl  an  chef  de  giieules  charge  d' an  lion  leoparde  d'argenl 
(Bacx).  Sur  le  loul  d'azur  a  une  fleur  de  lis  d'or. 
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('{(.m 


WILLEM  DELFF  (naar  MICHIEL  MIERE\'ELT):  Constantijn  Huj-gens  (1625). 

voegt  zich  dus  bovendieii  dcze  ntinwezi.ohcid  van  Conslaiilijn"s  wapen, 
zij  hot  dan  ook  ccMiigszins  gcwijzigd.  (') 

Tot  hesluit  ccn  korte  boschouwing  over  dc  plaats,  die  De  Keyser's 

(')  De  rcdacteur  van  ilit  tijdschrift  wijst  cr  mij  Icrecht  op,  dnt  alwijkingcn  nict  behoeven 
te  verwonderen,  daar  een  dubbele  inler))retalie  veronderstcld  iiiaj,'  worden:  die  van  den 
tapijtwever  en  die  van  den  schilder. 
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•|-C)K\lini-\     S\-VI.KC(,' 


PAULUS  PONTIUS  (naar  A.  VAN  DYCK):  Constantijn  Huygens 
(waarschijnlijk  naar  het  portret  vau  1632). 


portrct  in  de  iconographie  van  den  dicliter  innccnit.  Dat  is  een  zcer 
belangrijke.  Niet  allccn  laat  lict  Londensche  schilderij  Huygens  ten 
voeten  uit  zien,  in  een  voor  zijn  persoon  karakteristieke  omgeving, 
en  om  zoo  te  zcggcn  in  zijn  dagelijksch  gedoe,  ook  als  psychologisch 
document  overtreft  het  de  andere  portrelten. 

Dat  valt  al  dadelijk  op  wannecr  we  het  vergelijken  met  het  conter- 
feitsel  van  Mierevelt,  zorgvuldig  door  Willem  Delff  gegraveerd,  en  uit 
1625   dateerend.    Niemand    zou    daar   den  schalkschen  producent  der 
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sneldichten  in  ver- 
moeden,  noch  den 
verfijnden  leltre,  die 
eleganter  zijn  lalijn 
dan  zijn  Hollandsch 
schreef.  Voor  de  ge- 
laalsvormen  bevatdit 
portretje  echter  be- 
langrijke  gegevens. 

Daarentegenkomt, 
zooals  reeds  gezegd, 
Lievens'  ongedateerd 
schetsje,  wat  psj'cho- 
logische  waarde  be- 
treft,  De  Keyser's 
creatie  zeer  nabij. 
Technisch  doet  het 
er  gehecl  voor  onder ; 
(ie  onderlinge  stand 
van  neus  en  oogen 
is  onzekcr ;  de  vast- 
heid  en  plasticiteit 
van  De  Keyser  ont- 
breekt.  De  gravure 
van  Vorsterman  naar 
deze  schets  moet  eon 
mislukking  heeten; 
de  gelijkenis  verminderde  en  de  cxpressie  werd  slaperig. 

Van  Dyck's  portret,  iiit  Januari  1632,  door  de  gravure  van  Pontius 
bekend,  vertoonl,  om  den  mond,  eerder  de  uitdrukking  van  een  geiimu- 
seerden  spitsmuis,  dan  die  van  precieuze  geestigheid ;  het  gelaat  is 
overigens  in  de  breedte  uitgedijd ;  de  bolronde  schedel  getuigt  van 
licensies,  die  op  het  origineel,  door  Van  Dyck  naar  het  fraaie  magere 
facie  gemaakt,  denkelijk  niet  zijn  voorgekomen. 

Hanneman,  die  Van  Dyck's  eigenaardigheden  overdreef,  had  wel- 
licht  gaarne  in  Huygens  den  man  van  eruditie,  den  seigneur  en  den 
diplomaat  laten  zicn ;  meer  dan  een  gepommadeerde  efTeniine  heeft  hij 
niet  kunnen  geven.  Maar  voor  de  constructie  van  het  gelaat  verschaflen 
deze  eenigszins  gechargeerde  trekken,  met  dc  hoog  opgehaalde  wenk- 
brauwen,  toch  een  veel  zuiverder  document  dan  Pontius'  gravure. 


JA\   LIE\  l.NS:  I'ortretteekening  van  Constanlijii  Huyj{eiis 
(British  Museum,  Lonclen). 
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ADRIAEN  HANNEMAN:  Portret  van  Constantijn  Huygens  (1640). 
(Middengedeelte  van  het  schilderij  in  het  Mauritshuis,  's-Gravenhage). 


Vermoedelijk  portret  vau  Constantijn  Huygens  dcnr  lU-nihraiuit  (lG44j. 
{Detail  iiit  het  schilderij  der  verzameling  B.  AUmaii  te  New-York). 


Zooals  op  de  reprodiiclte  liiiidelijk  te  zier 
van    de  oorspronkelijke  lijn  is  echter  op 


is,  zijn  de  wen 
nkele  plaatsen  ; 


1  harde,  ongevoelige  relouche  bedorv 
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1. 

.'^^^F                                 >^">i't>li!^«^; 

■f^j- 

REMBRANDT:  Vermoedelijk  portret  van  Constantijn  Huygens  (1644). 
(Verzameling  B.  Altmann,  New-York). 

Rembrandt,  in  wiens  zoogenaamden  Connetable  de  Bourbon  van 
1644  een  Huygens-portret  vermoed  mag  worden  —  deze  meening  vindt 
men  uitvoerig  in  Oiid-Holland  1914  gemotiveerd  —  geeft  den  dichler 
veel  menschelijker  weer.  Al  doet  de  Rembrandtieke  aankleeding  vreemd 
aan,  ze  is  toch  niet  zoo  wonderlijk  als  bet  eerst  scbijnt.  Voor  iemand 
die  geregeld  het  legcr  volgde  is  die  bbnkende  halsberg  geen  onnut 
sieraad.   In   dit  jaar  1644  vertoeft  Huygens  in  het  kamp  voor  Sas  van 
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Gent.  Op  de  vraag  hoe  de 
naam  van  den  kerkschen- 
nende  Connelable  kon  over- 
gaan  op  een  portret  van  Con- 
slaiitijn,  daarop  trachlle  het 
})ovcnvermeld  opstel  een  ant- 
woord  te  geven. 

Wat  gelaalsvorni  en  wat 
expressie  betreft,  houdt  Reni- 
brandl's  conlerfeilsel  onge- 
veer  het  midden  tusschen 
Lievens'  schetsje,  denkelijk 
van  omslreeks  1638,  en  de 
fraaie  anonyme  gravure,  die 
voorkonit  in  de  edilie  der 
Momenta  desultoria  van 
1655  (').  Op  deze  gravure, 
evenals  op  Rembrandt's  schil- 
derij,  zien  we,  dat  de  nog 
steeds  glinilachende  mond 
de  bitferheid  van  het  leven 
reeds  geproefd  heeft.  Het  ge- 
Lnat  mag  nog  opgewekt  hee- 
ten,  maar  het  heet  niet  meer 
onbezorgd.  De  ouderdom  heeft  Huygens  geraakt.  Er  diepten  zich  wallen 
uit  onder  de  oogen  en  de  snor  is  omlaag  gestreken.  De  glimlach 
zette  zich  in  een  rimpel  vast.  De  wenkbrauwen,  die  op  de  vroege 
portretten  de  voorstelling  wekken  uiterst  bewceglijk  te  zijn,  werden 
zwaarder  en  gedrukter.  In  Rembrandt's  cUiir-obscuur  teekenden  de 
trekken  zich  hoi  en  vermoeid  al",  op  de  anonyme  gravure  lijken  ze 
welhaast  uitgemergeld,  nog  later,  op  Caspar  Netscher's  scherp  portretje 
van  1672,  zijn  ze  van  alle  elasticiteit  ontdaan  ;  de  oogen  kregen  een 
vochtigen  glans.  Wat  bij  Netscher  werkelijkheid  is  geworden,  had 
Rembrandt  reeds  voorspeld.  De  laatste  afbeelding  van  den  negentig- 
jarigen  Huygens,  niet  lang  voor  zijn  overlijden  in  krijt  uilgevoerd 
door  Bernard  Vaillant  en  in  een  zwartekunstprent  van  Abraham  Bloole- 
lingh  bewaard,  vertoont,  in  half  opgezette,  half  slappc  plooien,  een 
reeds  bestorven  masker.  Van  het  eens  zoo  scnsilieve  aanschijn  is  hem 

(')  De  grondcn,  waarop  Hijmans  deze  gravure  aan  Vorslcrman  gaf,  koiiien  mij  onvol- 
doende  voor. 


U'ratn.ij  tij'tn  ft 
uf'itnuL,lcyj,  mcr-uax,  aurruAa,  .itJicfni~  .i  t  .  .f . 


COJISXANTEK.  . 


ONBEKEND  GRAVEUR:  Constantijn  Huygens 
(omstreeks  1G50). 
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CASPER  N'ETSCHER:  Portret  van  Constantijn  Huygens  (1672). 
(HijksmiiseuiTi,  Amsterdam). 

niet  nicer  l)ijgel)leven  dan  die  onvei'anderlijke,  welwillende  glimlach. 
Wanneer  we  nu  het  schilderij  van  Thomas  de  Keyser  vergelijken 
met  de  afgebeelde  en  be.sproken  Huygens-poiirelten  —  minder  praeg- 
nante,  zooals  het  ongevoelige  niarmeren  relief"  in  het  HaagscheCJemccnte- 
museum,  bleven  huiten  l)eschouwing  —  dan  blijkt  al  spoedig  dat 
De  Keyser,  wat  karakleristiek  der  persoonhjklieid  Ijetreft,  bovenaan 
staat.  Hij  gaf  geen  interpretatie  in  den  Irani  van  Van  Dyck,  en  geen 
paraphrase,  zooals  Reml)randt  zou  doen,  niaar  een  vollcdige,  zakelijke 
en  toch  penetrante  voorslelling.  De  geeslige  dilellanl  en  de  aankomende 
slaatsman  zien  we  hier  voor  ons  volgens  het  beeld  dat  hij  in  onze 
gedachten  naliet.  En  wat  voor  de  portrefgclijkenis  een  moeilijkheid 
meebracht,  die  bijna  nerveuze  ongedurigheid  van  het  gelaat,  juist  dat 
vermocht  De  Keyser  trefiend  weer  te  geven. 
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A.  lil,Ul)ll.l.lN(.li   (iiaiir  U.  \AlLLAMj.   IVu  licl  \aii  ^;ull^l;,lltlJll  lliiytieus, 
90  jaar  oud. 

De  porlrellen-rceks  verheelt  niet  dal  het  Icven  weinig  vruchtbaar 
op  Huygens  heefl  ingewerkt.  Het  maakte  hem  niet  rijker,  dan  hij  door 
aanleg  reeds  was.  Zijn  zeldzame  gaven,  door  de  zorgvuldigste  opvoeding 
ontwikkeld,  deden  meer  verwachten  dan  een  bestaan,  waarvan  men 
volmondig  beaamt,  dat  het  buitengewoon  wclbesteed  is.  Waaroni  groeide 
er  uit  Huygens,  met  zijn  brillant  vernuft  en  zijn  rappe  taal,  de  Aris- 
tophanes niet,  die  de  Republiek  na  1648  zoo  goed  gebruiken  kon  ? 
De  krachtcn  van  den  kunstenaar  versnipperden  tusschen  veelzijdigheid 
en  ambtelijke  beslommering.  Een  biograaf  prijst  de  opgeruimdheid  en 
de  tevredenheid,  die  hem  nog  op  hoogen  leeftijd  kenmerkten ;  maar 
de  „alacritas"  van  zijn  jonge  jaren  verdwijnt  gaandeweg  uit  zijn  wezen. 
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De  oorzaak  der  leleurstelling  waarop  Constantijn's  Icvcmi  uitloopt,  werd 
scherp  omschreven  door  Molierc  : 

Qui  se  ilonne  a  la  coiir.  sc  dcrobe  a  son  art. 

Un  esprit  partagc  rarcment  s'lj  consomme. 

Et  les  emplois  de  fen  demandent  tout  nn  homme. 

Maar  in  1627  was  er  van  cen  deccplic  nog  niels  te  bcspeuren. 
Integeiuleel.  De  Kcyscr's  schilderij  liad  op  geen  gunsliger  moment 
kunnen  onlslaan.  Opgetogen  hield  hem  niel  alleen  het  kersversche 
ambt  en  de  aanstaande  tronwdag  ;  een  dichterschap  dat  veel  had  bereikt 
en  nog  nieer  deed  hopen  :  Huygens  voclde  zich  builendien  jong  met 
de  eeuw  die  jong  was.  Een  nieuw  tijdperk,  het  beste.  dat  van  Frederik 
Hendrik,  brak  aan.  Holland,  vol  levenslust,  ademde  in  ruimer  horizon. 
Over  de  volwassenen  was  de  geest  van  Bredero  nog  vaardig.  En  de 
luchlige  kunst  van  Hals,  die  dcze  stemming  zoo  zuivcr  vertolkt,  bereikte 
juist  in  1627  haar  uitbundigste  phase.  In  dat  jaar  werden  er  ook 
andere  krachlen  wakker,  die  de  schoonste  toekomst  verzekerden.  We 
welen,  uit  de  autobiografie,  met  welk  een  helderziendheid  Huygens 
zich  daarvan  rekenschap  gaf. 

Zoo  is  de  blijmoedigheid,  op  Thomas  de  Keyser's  paneel,  niet 
uitsluitend  eigen  aan  portrcttist  en  afgebeelde :  er  straalt  ook  iets  in 
door  van  die  „groote  kracht  van  vreughde'*,  die  deze  zeldzamc  lijd 
vcrvulde. 

Tabella.  fare,  quanta  me  vis  gaudii, 

Quanta  olisidebat  intus  e.vultalio . . . 

Die  verzen,  waarin  de  frischheid  van  Catullus  herleeft,  ze  krijgen, 
uitgesproken  in  dit  nieuwe  Holland,  als  vanzelf  een  brecdere  beteekenis. 

F.  SCHMIDT-DEGENER. 


e^^^l^cD 
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N  dezcn  tijd  vol  verwoesting  en  als  het  ware  onl)e- 
scliaafde  moedwil,  waarin  vele  kenteekenen  van 
sciioonheid  te  niet  worden  gedaan,  waarin  de  blocni 
dcr  oudere  culluur,  de  oudsle  en  schoonste  nitingen 
van  nienschelijk  kunnen,  vernietigd  of  met  vernie- 
tiging  bedreigd  worden,  lijkt  het  een  onbegonnen 
werk,  ja  bijna  een  dwaasheid  nog  over  de  schoon- 
heid  te  sprekcn,  nu  dat  ze  zoo  verre  uit  het  nienschelijk  bestaan 
schijnt  verbannen.  Het  valt  moeilijk  over  haar  te  spreken,  nu  ons 
gemoed  overkropt  is  van  weedom  over  de  brute  handelingen  die 
schier  dagelijks  haar  worden  aangedaan.  „De  lievelijke"  kan  niet  zijn 
bij  de  ruwheid  der  menschen,  bij  de  verwoesters  van  zooveel,  dat  de 
menschheid  tot  eere  strekte.  Hoe  zien  we  thans  dat  hooge  in  den 
mensch,  dat  denkdier,  misbruikt!  Hoeveel  vernuft,  geest  en  wetenschap 
door  leergierig,  langdurig  zoeken,  door  de  menschen  vergaard,  wordt 
thans  aangewend  oni  dood  en  verdelging  aan  te  brengen,  om  te  ver- 
woesten  en  de  schoonheid  te  vcrdrijven !  Toen  de  eerste  vlieger,  het 
eerste  luchtschip,  hoog  in  de  lucht  triomfantelijk  door  het  ijle  snelde, 
hoe  fier  en  trotsch  voelden  we  ons  toen,  bij  de  beheersching  van  het 
voor  de  menschheid  nieuwe  gebied,  hoe  zwol  ons  hart  van  blijden  trots! 
Nog  zwierden  we  niet  mede  door  de  lucht,  maar  toch  wel  met  onze 
verbeelding.  We  zweefden  ver  weg  over  landen,  steden  en  zeeen.  We 
streken  neer  op  ongekende,  schoone  plckken  en  zagen  het  nooit  geziene 
van  onze  wonderschoone  aarde.  Weg  waren  alle  banden,  alle  grenzen, 
wat  beteekenden  deze  nog  langer ;  een  gedachte,  meer  niet.  Alle  beper- 
king  scheen  straks  te  zullen  worden  opgeheven,  vrij  zou  de  menschheid 
komen  in  de  wereld  te  staan,  zonder  bindende  grenzen  ofwetten,  vrij ! 
en  toch  beheerscht,  maar  een  beheersching  van  hoogere  orde,  niet 
van  knellende  enge  wetten.  Al  vliegende  en  dalende  zou  overal  de 
nieuwe  gedachte  gebracht  worden  en  de  eerbied  voor  het  nienschelijk 
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Schouw  in  de  hal  van 
villa  Nuova  te  Overveen. 


Ontiucrp  Jac.  van  den  Bosch. 
Vitv.  't  Binnenlmis,  Amsterdam. 


vernufl  overal  afgedwongen.  Op  de  verst  afgelegen  plekken  van  de 
aarde  zou  de  beschaving  gebracht  worden,  alle  isolement  opgeheven. 
Maar  waartoe  leidde  dit  menschverheffende  schoone  ?  Ja,  zeker,  want 
techniek  heeft  een  schoonheid,  misschien  van  een  ander  orde  ajs  die 
der  kunst,  maar  ongetwijfeld,  schoonheid  eveneens  verheft'end  en  den 
mensch  tot  eere  strekkende.  Was  dan  slechts  de  verdelging,  dood  en 
verderf  aanbrenging,  het  doel  van  die  schoone,  vernuftige  vinding 
van  de  beheersching  der  lucht?  Moest  dan  ook  dat  weer  dienst- 
baar  gemaakt  worden  aan  de  brute  kracht,  aan  het  recht  (?)  van  den 
sterkste?  Moest  ook  weder  dit  geluk  den  mensch  tot  een  bron  van 
ellende  worden  ? 

or  zou  het  tot  een  wereldorde  behooren,  dat  de  mensch  eerst  door 
rampen,  ook  rampen  als  deze  allerwreedste  der  oorlogen,  gedwongen 
moet  worden  tot  hun  geluk,  tot  de  erkentenis  van  de  dwaasheid  van 
ons  maatschappelijk  levcn,  zal  eindelijk  het  licht  doordringen,  zal  er 
gepoogd  worden  tot  een  andere,  betere  verhouding  te  komcn  ;  verhou- 
dingcn  die  den  mensch  nader  zullen  brengen  tot  vohnaking,  nader 
tot  geluk?  Zal   ook   deze  wrecde    tijd  blijken  noodig  geweest  te  zijn, 
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Kameicleur  en  trapopgang  in  de  hal 
van  villa  Nuova  te  Overveen. 


Ontw.  Jac.  van  dcii  Bosch, 
i'ilii.  't  Binncnhnis,  Amsterdam. 


om  aan  een  oude,  verouderde  wercldorde,  een  eiiide  te  maken ;  de 
menschheid  dwingen  tot  een  iiieuwen  vorm  van  samenleving?  Als  dat 
de  opbrengst  zou  zijn,  zouden  de  vele  tranen  en  het  kosthare  bloed 
niet  tevergecfs  o'estroomd  hcbbcn  . . . 

Maar  ik  zou  bet  in  dit  opstel  niet  hebben  over  den  oorlog",  die 
toch  wel  erg  ons  gedacblcnleven,  v^el  al  te  veel,  in  beslag  neemt,  maar 
over  een  werk  des  vredes,  en  wel  bet  vredigsle  dat  denkbaar  is, 
nameHjk  over  bet  inwcndige  onzer  woning.  Nu  ik  op  mij  genomen  beb 
over  mijn  eigen  werk  iels  te  scbrijven,  voel  ik  boe  moeibjk  deze  taak 
is,  boe  moeibjk  bet  is  over  eigen  werk  iets  te  zcggen.  Eigenbjk  beb- 
ben  we  dan  ook,  betgeen  we  te  zeggen  badden  in  bet  kunstwerk  zelf 
reeds  op  onze  wijze  tot  uitdrukking  gebracht.  Want  is  bet  kunstwerk 
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Trappenhuis  in  villa 
Nuova  te  Overveen. 


Onlw.  Jac.  van  den  Jioscb. 
L'itv.  'I  Binnenhuis,  Amsterdam. 


niet  daar,  om  het  onzegbare  aan  elkander,  door  lijn  of  kleur  of  klank 
mede  te  deelen  ? 

Willen  we  niet  juist  door  onze  kunstuiting  vcrtellen  van  den 
geluksstaat,  die  we  in  de  vrijheid  van  den  ongebonden  geest  doorleefden 
en  van  de  volmaaktheid  der  schoonheid  getuigen,  van  de  trillende 
ontroering  die  we  ondcrgingen  bij  de  scheppingsdaad  ? 

Maar  wel  ecn  wcinig  dwaas,  we  willen  er  toch  ook  nog  over  spre- 
ken.  Schijnt  het  wel  noodig  te  zijn  ?  Is  het  om  anderen  nader  te  brengen 
tot  dalgene  wat  ons  zoo  belangrijk  lijkt  en  bij  kan  dragen  tot  den  gelnks- 
staat,  waar  ieder  mensch  in  het  diepste  van  zijn  gemoed  naar  verlangt  ? 

Eigenlijk  moesten  de  afbeeldingen  van  „de  hal'  reeds  voldoende 
zijn  en  ieder  aanschouwer,  wat  aan  de  afbeelding  ontbreekt  met  z'n 
fantasie  aanvullen.  Doch  dit  zai  pas  dan  mogelijk  zijn,  als  ik  zoo  hier 
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Trap  en  deuren  in  de  lial  van 
villa  Nuova  te  Overveen. 


Onlw.  Jac.  van  den  Boscli. 
Uitv.  'i  Binnenhuis,  Amsterdam. 


en  daar  er  van  veiiel ;  uit  welke  materialen  het  is  opgebouwd  en  welke 
kleuren  men  zich  er  bij  moet  denken :  eerst  dan  zal  men  eenigszins 
dc  stemming  kunnen  ondergaan,  die  van  de  werkelijkheid  uitgaat. 

Mel  deze  halbetimmering,  heb  ik  als  het  ware  een  symphonie 
willen  geven  van  de  huiselijkheid  en  het  geluk  aanbrengende  van  een 
innig  gestemd  en  getoond,  rustig  tehuis.  Van  het  daagsche,  gedwon- 
gen  en  vaak  ruwe  levensstrijdige,  binnentredende  in  het  verwarmende 
huis,  moeten  de  bewoners  en  bezoekers  gestemd  worden  tot  rust 
en  ontrukt  aan  dat  levensstrijdige.  Door  verhoudingen,  kleur  en  stem- 
ming moeten  zij  iets  ondergaan,  wat  moeilijk  onder  woorden  is  te 
brengen,  maar  wat  hun  leven  vermooit. 

Dc  villa  te  Overveen  waar  deze  hal  in  is,  is  niet  door  mij  gebouwd 
en  ik  had  mij  dus  aan  te  passen  aan  hetgeen  ik  daar  vond.  Gelukkig 
was  de  groepeering  der  vertrekken  om  deze  hal  goed  begrepen  en 
dient  deze  hal  werkelijk  tot  de  centrale  pick  in  het  huis,  doch  om  het 
gevoel  van  intimiteit  te  wekkcn,  was  ze  niet  voldoendc  afgesloten.  Ten 
einde  dat  gevoel  beter  te  ondergaan,  bracht  men  voor  den  doorgang  naar 
de  „dienst"  vertrekken,  naar  de  keuken,  bijkeuken  en  kelder  een  paar 
deuren,  bekroond  met  een  gesmeed  ijzeren  hekwerk  waarin  een  lantaarn 
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Kamer,  vestibuledeiir  en  radiatoibeklccding 
in  de  hal  van  villa  Nuova  te  Overvcen. 


Onlw.  Jac.  van  den  Rosrh. 
Uitv.  't  Binncnhuis,  Amsterdam. 


vverd  opgenomen,  die  beide  ruimten  voor  en  achter  de  deuren,  kon 
verlichlen.  De  daartegenovcr  gelegen  vestibuledeur,  die  vroeger  van 
groote  glasruiten  was  voorzien,  en  daardoor  een  doorl^ijk  liet  in  de 
vestibule,  maar  ook  daardoor  het  rustig  afgeslotene  verminderde, 
verving  ik  door  een  eikenhouten  dear,  in  overeenstemming  met  de 
overige  eiken  deuren  der  verschillende  vertrekken  die  op  deze  hal 
uitkomen.  Hierdoor  werd  bereikt  dat  de  lichtval  nu  slechts  van  een 
zijde  en  wel  uit  het  hooge  glasraam  op  het  eerste  hordes  van  de  trap, 
grooter  en  dieper  schaduw  en  daardoor  stemming  geeit.  Aan  de  groote 
lange  kant  staat  de  groote,  blanke,  marmeren  schouw,  met  hare  tegel- 
versieringen  en  eikenhouten  dieptonige  omtimmeringen. 

Hoe  vohiiaakt  ook  een  centrale  verwarming  is,  en  hoe,  lang  niet 
aangenaam,  ja  vaak  onvei'diagelijk  de  warmte  er  van  kan  zijn,  toch 
wordt  ons  gemoed  er  niet  door  verwarmd.  Wat  is  er  verlrouwclijker 
en  huiselijker  dan  een  vlammend  vuur,  als  men  van  buiten  thuis  komt. 
Al  voelen  we  de  warmte  er  van  nog  niet,  de  behagebjkheid  voor  het 
gezicht  stemt  ons  reeds  dankbaar.  Het  vertrouwelijl^e,  rustige  spel  van 
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de  flakkerende  vlammcii,  hct  aantrekkclijkc  spcl  dcr  vonken,  het 
kleurenspel  van  het  kncUerende  lioulvuur,  lioe  worden  onze  zinneii 
er  door  geboeid.  We  staren  in  hcl  magisch  aantrekkelijk  vnur  en  denken 
aan  veel  en  aan  niels,  wij  drijven  weg  in  een  stille,  innige  gemoeds- 
staat;   al  onze  zintuigen  worden  gestreeld  en  ons  lichaam  verwarmd. 

Ik  heb  eens  een  aardige  verklaririg  gehoord  over  het  aanklinken 
bij  het  nuttigen  van  een  kostelijken  drank,  vooral  bij  wijn.  Mijn  zegs- 
nian  zeide,  bij  het  drinken  van  wijn  wcrden  alle  zintuigen  gestreeld: 
de  reuk  door  de  welriekcndlieid  van  het  vocht,  de  smaak  door  de 
aroma  en  de  cigenaardige  prikkcling;  het  gezicht  door  de  fraaie  kleur 
van  den  wijn  in  de  fijn  geslepcn  kristallen  gUizen,  die  als  prachtige 
en  kostelijke  robijncn  of  diep  glanzende  smaragden  het  oog  streelden 
en  den  blik  boeiden.  Afgescliciden  van  liet  klokkende  geluid  bij  het  in- 
schenken  werd  alleen  het  gehoor  nict  gestreeld;  men  klonkde  kristallen 
glazen  tegen  elkander  waardoor  fijne  twinkeling  van  geluidjes  het 
gehoor  slreelde.  Zoo  lijkt  het  mij  ook  te  gaan  met  de  verwarming; 
de  onzichtbare  warmte  van  de  ccntrale  laat  een  leemte,  een  onvol- 
daanheid.   De  ware  behagclijkheid  wordt  eerst  door  het  vnur  gewekt. 

Om  de  blankheid  van  het  marmer  nog  meerderen  luister  bij  te 
zetlen,  zijn  diep  kleurige  tegels  in  de  vakken  aangebracht;  in  deze 
tegels  schuilt  een  diepte  van  donipige,  vertrouwelijke  kleuren;  op  het 
donkere  diep  bruine  fond  schemert  goudgloed  in  de  inkrassingen ; 
die  inkrassingen  vormen  als  het  ware  afbakingen,  waardoor  dekloddertjes 
kleurig  email  in  stil  wit,  groen,  blauw  en  bruin  in  bedwang  worden 
gehouden.  Deze  tegels  vormen  door  de  kleur  een  verbindcnden  over- 
gang  van  het  witte  marmer  naar  het  diep  bruin  tonige  van  de  eiken- 
houten  betimmeringen.  De  twee  geriefelijke  zitplaatsen  aan  beide  zijden 
van  het  haardvuur  zijn  als  een  symbool  van  de  warme,  huiselijke 
vertrouwelijkheid.  Ze  noodigen  als  het  ware  uit  tot  het  zich  rustig 
overgeven  aan  de  behagelijkheid  door  de  verwarming  van  het  kleuren- 
rijk  vuur  in  den  haard,  of  als  de  tijd  van  het  jaar  niet  mede  brengt 
dat  het  vuur  zijn  nuttig  en  fraai  spel  speelt,  dan  toch  noodigen  deze 
zitplaatsen  uit  tot  een  vertrouwelijken  kout  en  een  genieten  van  de 
schoonheid  van  het  marmer,  de  schoone  verhoudingen,  het  beeldhouw- 
werk,  de  kleur  van  de  tegels  en  de  stemming  van  de  hal. 

Aan  den  wand  boven  het  marmer  van  de  schouw  had  ik  mij  een 
fraai  kleed  of  een  mooic  decoratieve  schildering  gedacht.  Zoodra  een 
of  ander  daar  is  aangebracht,  zal  de  schouw  beter  afgesloten  en  meer 
af  zijn  en  de  schoonheid  er  door  verhoogd  worden.  Zooals  het  nu  op  de 
afbeelding  voorkomt  is  de   gedachte  aan  hct  rookkanaal  geheel  weg, 
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Wit  marmereu  schouw  in 
villa  Nuova  te  Overveen. 


Oniw.  Jac.  van  den  Bosch. 
Vitv.  't  Binnenhuis,  Amsterdam. 


omdal  cr  zelfs  gccn  cnkele  aandukling  van  is  en  liel  vlak  in  den  overigcn 
wand  zoo  goed  als  doorgaat.  En  nu  ik  loch  aan  het  aanmerkingen 
maken  bezig  ben,  wil  ik  ook  even  zeggen  dat  het  kroontje  een  gruvvelijk 
anachronisnie  is,  n.b.  een  oud-hollandsch  kroontje  voor  eleclrisch  licht 
ingericht,  het  kon  heusch  mijn  inslemming  niet  vinden.  Thans  is  het 
dan  ook  uit  de  hal  verdwenen  en  dat  strekt  den  bewoners  tot  eer! 

De  aandachtige  beschonwer  der  ari)eeldingen,  heel'l  om  zich  eenige 
juiste  voorsleHing  le  maken,  ook  de  kleur  noodig  te  welen.  Zooals  ik 
reeds  zeide,  is  al  het  limnierwerk  van  deuren,  architiaven,  vlocr  en 
zoldering,  banken  en  tafels  van  diep  bruin  eikenhout,  de  bekleeding 
voor  de  zitmeubels  is  van  een  verzadigd  bruin-rood  met  leverkleurige 
ornamenten,  getoest  door  donkere  kleurspatjes. 

De  kleuren  der  Icgels  deelde  ik  u  reeds  mede  en  hoop  ik  dat  u 
zich  goed  kunt  indenken  tegen  het  marmer.  De  rookvang  is  van  zwarl 
ijzer  met  opgelegd  open  gezaagd  donkerbruin  rood  koper.  De  wanden 
zijn  boven  de  lambriseering  met  een  dieptonige  groene  stof,  overwaasd 
en   doorvveven   met  een  goud  glanzend  bruin  ornament.  Het  plafond 
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is  van  eiken  omkokerde  balken  met  kinderbindjes,  samen  vierkante 
vakken  vormende,  waartusschen  geperste  en  gepolijste  kurkplaten  de 
afsluiting  vornien.  Die  kurkplaten  zijn  van  een  mooi  doorvverkte  bruine 
kleur.  En  biermede  beb  ik  tamelijk  wel  den  invenlaris  van  deze  bal 
opgesonid.  Oni  nu  nog  te  vertellen  van  de  verhoudingen  der  belim- 
nicringen,  de  scbaal  of  maat  die  ik  gebruikte,  ocb,  dat  nioet  men  per 
slot  toch  zelf  meer  uit  de  afbeeldingen  zien  en  voelen. 

Rest  mij  nog  te  zeggcn,  dat  ik  deze  balbetimmering  evenals  de 
salon  en  de  beerenkamer  in  deze  villa  te  Overveen,  die  ik  gaarne  bij 
een  volgende  gelegenbeid  eens  in  dit  tijdscbrift  zal  laten  zien,  voor 
mijn  lastgever,  den  Heer  G.  A.  Resting  met  veel  liefde  en  plezier  beb 
bedaebt  en  uitgevoerd  en  naar  ik  weet  lot  voldoening. 

Ik  boop  dat  deze  balbetimmering  een  blijvend,  waardevol  speeimen 
van  de  kiinstnijverbeid  van  onzen  tijd  zal  blijken  te  zijn.  Dat  zal  ons 
de  tijd  moeten  leeren. 


Bloemendaal. 


JAC. 


I).  B. 
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KUNSTBERICHTEN  correspondenten 

TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM       :-: 

•:  OXAFHANKKLIJKEN.H 
Do  burgcmecster,  die  de 
tentoonstelling  met  eene 
rede  opent,  officieele  of 
zclfgenoegzame  kunstlief- 
hebbers  en  -kcnncrs,  een 
drom  belanghebbendcn  en 
-stellenden,  —  le  midden  van  eene  groote 
verzameling,  waarbij  het  mythologische  be- 
grip  „cbaos"  voor  uwe  oogen  tot  eene  tast- 
bare  voorstelling  wordt.  Heeft  de  eerste  ma- 
gistraat  van  Amsterdam  zich  thuis  gevoeld 
in  dien  Amsterdamschen  kunsttempel,  waar 
honderden  zijner  medeburgers  zich  aan  kunst 
to  buiten  gaan?  Er  is  eene  uitgelatenlieid, 
welke  den  criticus,  den  bezonnen  kenner,  stil 
maakt  en  wanhopig. 

Wellicht  is  uit  dien  chaos  nog  wat  te  red- 
den, —  al  is  het  geen  nieuwe  wereld  van 
schoonlieid.  Het  lijkt  er  nicer  op,  dat  er  eene 
oude  wereld  in  ten  ondcr  gaat...  De  Hol- 
landsclie  landschapsschool  van  Jacob  Maris 
en  Weissenbruch,  meer  be])aald  het  Haagsche 
impressionisme,  waarbij  zicli  de  ietwat  for- 
malistische  Amsterdamsche  scliool  aansloot. 
Daarnevens  enkele  zelfstandige  universeele 
geesten,  b.v.  Toorop,  symbolist  en  expression- 
ist in  't  bijzonder,  in  algemeenen  zin  de 
gevoelssterke  formalist,  die  in  velerlci  deco- 
ratieve  richtingen  een  nieuwen  wcg  wijst,  de 
eenige  . . .  onafhankelijke.  —  Doch  dczeschit- 
tcrt  elders. 

Wat  men  wel  aan  den  Amstelveenschcn  weg 
vindt?  Bijna  altemaal  zwakke  af hankelijken 
van   de   genoemde  scholen,  of  schilders  van 


in  't  geheel  geen  scholen,  in  dien  zin  dat  zij 
leerlingen  noch  mees'.ers  zijn,  doch  slechts 
dilettanten.  Zeer  weinige  ware  schilders  zon- 
deren  zich  daarvan  af,  die  men  op  de  gewone 
tentoonstellingen  ook  reeds  ontmoet,  terwijl 
zij  zich  hier  niet  in  een  gunstiger  licht  ver- 
toonen. 

Evenwel:  daar  is  Berlage  met  zijn  ontwcrp 
in  gedetailleerde  teekeningen  van  een  muzick- 
tempel,  gewijd  aan  den  geest  van  Beethoven. 
Het  zou  uitcrst  belangwekkend  zijn  met  den 
genialen  bouwmeester  der  Nieuwe  Beurs  van 
gedachten  tc  wisselen  over  de  stijl  van  den 
volmaakten  muziektempel,  waarin  de  geest 
aller  eeuwen  zal  kunnen  weerklinken.  Of 
eene  neo-Romaansche  architectuur  met  nio- 
derne  verfijning  der  technieken  wel  den  ro- 
mantischen  tijdgecst  vermag  te  omvalten ;  of 
eene  neo-Gothische  stijl  niet  meer  bestemd  is 
zoowel  de  muziek  van  Bach  als  Beethoven 
een  waardig  gebouw  te  stichten ;  of  eene 
nieuwe  bouwkunst...  Doch  in  plaats  van  in 
woorden  heeft  de  bouwmeester  reeds  in  een 
ontwerp  zijne  ideeen  veraanschouw^elijkt,  zoo 
schoon,  dat  wij  hopen,  dat  wij  er  eens  met  den 
bouwmeester  getuigen  van  mogen  zijn  of 
werkelijk  tusschen  zijne  bouwkunst  en  de 
toonkunst  de  harmonic  bestaat,  welke  zoo 
velen  zou  vcrhcugen.  D.  B. 

VAN  HOYTEMA.  TENTOONSTELLING  IN 
'sRIJKSPHENTENKABINET.(Zomerl915).« 
Na  het  beleven  der  Babylonische  spraak- 
verwarring  en  de  markten  van  de  Onaf- 
hankelijken  en  het  St.  Lucas-gilde,  kan  men 
zich  verheugen  over  een  geraeenzamer  kout 
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met  Van  Hoytcma's  volkje,  waarvan  zijn  ,,Lce- 
lijkc  jonge  Eendjc"  vlak  bij  honk  ons  evcnvccl 
le  vertellen  heeft  als  de  schuwe  Uilen  of 
eenigen  cxotischen  Kakatoe. 

Na  de  markt-stemniing  eene  atelier-stem- 
min.g  in  dicn  zin,  dat  het  handwerk  hier  de 
natuur  omvat  en  weer  uit  de  lianden  laat 
gaan  als  kunst.  Werk  uitermate  gcschikt, 
voorbeschikt  als  het  is,  voor  reprodiictie: 
lossc  prentcn,  kalenderbladen,  boekversicrin- 
gen,  titel])rcnten,  ex  libris,  reclameplaten,  etc. 
Daarnevcns  een  paar  reeksen  bloem-  en  dier- 
studies. 

Deze  belangrijke  keur-verzameling  werd 
door  een  groep  vrienden  ten  geschenke  ge- 
geven  aan  's  Rijks  Prentenkabinet.  Een  uit- 
gezochler  vorm  van  hulde  aan  den  werkelijk 
populairen  kunstcnaar,  kan  men  zich  —  na 
zijne  huldiging  in  het  laatst  van  1913  op  zijn 
50. ten  vcrjaardag  —  nict  voorstellen.  De  gang 
van  zulk  werk  is :  van  de  natuur  door  het 
atelier  naar  de  kunst,  en  deze  kunst  door  het 
volk  naar  de  historie.  En  voor  dit  graphisch 
werk  is  geen  waardiger  plaats  te  vinden  dan 
's  Rijks  Prentenkabinet.  D.  B. 

^^^^^'^^'^^^^^^-^^ 

SINT  EUCAS.  STEDELIJK  MUSEUM.  ♦S  Het 
gilde  van  SI.  Lucas,  tentoonstellend  in  een 
der  kunst  waardig  gebouw  en  dat  ook  het 
voorrecht  had  eener  officieele  opening,  is 
noch  zoo  zelfvergeten  als  de  Onafhankelijke 
noch  zoo  zclftevreden  als  Arli;  maar  wat  voor 
critiekloozen  tijd  belevcn  we  toch,  dat  tegelij- 
kertijd  twee  groote  tentoonstellingen  kunnen 
plaats  hebben,  waar  men  tusschen  het  gedrang 
der  menigte,  naar  een  illuster  voorbeeld,  met 
een  lantaarntje  moetzoeken  naar  kunstenaars. 
Gelukkig  is  dit  onder  het  patronaat  van 
St.  Lucas  niet  zulk  een  wanhopig  werk  als 
in  het  Babel  der  Onafhankelijken  aan  den 
Amstelveenschen  wcg  Er  zijn  zelfs  een  aan- 
zicnlijk  aantal  talenten.  Arn.  Koning  en  Lange- 
veld  b.v.  ontmoet  men  steeds  met  genoegen, 
voor  Jan  Poortcnaar  en  Klcintjes  heeft  men 
gaarne  een  blik  over,  P.  de  Moor  en  G.  de  Boer 
mogcn  u  geenszins  geheel  innemen  voorhunne 
ietwat  gewilde  phantasiecn,  zij  kunnen  u  toch 
een  oogenblik  boeien  door  eene  fijne  roman- 
tiek,  Icrwijl  Mankes,  als  vaen  zich  zijn  ander 
werk  in  herinnering  brengt,  zelfs  vermag  te 


doen  gelooven,  dat  schilderkunst,  als  alle 
kunst,  eigenlijk  een  soort  van  tooveren  is..." 
Ook  ten  aanzien  van  z.g.  realistische  kunst 
als  die  van  Wijsmuller  en  J.  Zon? —  Zeker: 
realistische  kunst  is  eene  tegenspraak  in  de 
bewoordingen,  -  want  geeft  een  kunstenaar 
ooit  lets  weer,  dat  hij  niet  vcrrijkt  heeft  met 
zijn  geesf.'  —  Wie  nog  twijfelt  bezie  eens 
Lizzy  Ansingh's  tooverwerk  van  werkelijkheid 
en  verbcelding.  D.  B. 

:-:     :-:     CARDIFF     :-:     :-: 


^KKSo^SWA  ^HfBI'lION  OF  MODERN 
iHCS^^r  BELGIAN  ART  1\  17 
JKSi^j'^r  MARCH -15  APRIL  1915 IR 
WI^BijIWl  y  M  ^^  '^^'  Natio'naal  Museum 
jHWlZA^KSy  van  Wales,  of,  om  de  taal 
J^U^^^^SAl  van  het  land  te  spreken: 
„Amgueddfa  Genedlaetliol 
Cymru",  werden  een  groote  tachtig  werken 
van  Belgische  kunstenaars  tentoongesteld.  Een 
aantal  daarvan  hadden  we  reeds  in  de  Royal 
Academy  te  Londen  ontmoet,  maar  andere 
stukken,  vcrleden  jaar  tentoongesteld  te  Ve- 
nctie,  te  Florence  en  te  Lyon,  warcn  hier  voor 
t  eerst  in  lingeland  te  zien.  We  vergenoegen 
ons  daarvan  de  belangrijkste  te  vermelden. 
Van  Alfred  Delaunois  een  groot  stuk  met  zijn 
geliefkoosd  Ihema  :  de  St.  Pieterskerk  te  Lcii- 
ven,  wat  harder,  helderder  dan  zijn  gewone, 
in  mysterieusen  schemer  wegdommelende 
kerkgezichten,  —  maar  zeer  flink  gedaan  en 
des  te  kostbaarder,  nu  van  die  heerlijkheid 
niet  veel  nicer  dan  een  puinhoop  overschiet; 
ook  zijn  Kloosterland,  hoogc  populiercn  in 
een  heuvelachtig,  ver  uitgestrekt  landschap, 
onder  een  tragischen  hemel,  is  belangrijk ; 
het  is,  mecn  ik,  een  der  vroege  werken  van 
den  kunstenaar,  of  althans  een  van  zijne 
ccrsle  jaren  af  behandeld  thema. 

Van  Auguste  Donnay,  een  heele  reeks  van 
zijne  wat  droge  landschapjes  uit  de  Ourthe- 
Vallei,  en  de  vroeger  in  dit  tijdschrift  afge- 
beelde  schcts  van  het  miracle  de  SI.  Walhere. 
Twee  knappe  landschappen  van  Gilsoul : 
een  variante  van  zijne  Brugsche  vaarl,  bij 
geelachtig  avondlicht,  en  een  sappig  slads- 
gezicliljc  le  Dclfl. 

M'achlcnde  armcn  van  Eug.  Laermans,  een 
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Iroep  havcloozcn,  gcschaard  lanj^s  den  muur 
van  ecn  wehlailigheidsgesticht :  in  zijncvroc- 
gcrc,  wat  caricaturalc  noot;  aardig  is  hot 
veclkleurige  cirect  dcr  kleeren  tegen  den  wit- 
ten  niiiiir  met  grocnc  deur,  waarop  cen 
zonnestraal  spcelt ;  van  later  tijd,  en  m.  i. 
superieur  is  een  landschap  zonder  figurcn  : 
laatstc  siralen,  een  Vlaamsche  hocvc  bij  een 
water,  gcheel  geliouden  in  een  gamma  van 
grijs,  schalieblauw  en  groen,  met  wat  rood 
en  wit;  de  schildering  doet  eenigszins  dcnlien 
aan  de  zacht  vcrvloeiende  Ideuren  van  por- 
celein. 

Van  Armand  Rassenfosse  enkelc  figuren- 
sludies  in  zijn  bekende  nianier  ;  van  Tlieo 
van  Rysselberghe  cenigc  zwaar  gcjjointil- 
leerde,  hardkleurige  stukken  als  zijn  IViJii- 
gaard  in  October,  Jong  meisje  in  hel  wit, 
blocmenslilleven,  zijn  luclitiger  cap  Bcnat  en 
een  naaktstudie  met  groene  een  rose  vlekken  ; 
het  schaiiaken  lint  (1906). 

Ten  slotte  vermelden  we  nog  een  klein, 
gloeiend  slilleven  van  Alfred  Verhaeren. 

Van  het  els-  en  beeldhouwwerk  was  hier 
een  goedc  kcuzc  voorliandcn  ;  we  ontmoetten 
het  echter  reeds  elders  en  geeft  ons  hier  geen 
aanleiding  lot  nieuwe  opmerkingen.         15. 

:-:     :-:       LONDEN       :-:     :-: 


^B^^pBilIK   IXTKRNATIOXAL  SO- 

^^^^^K(    (;i?:ty  of  sculptors, 
^^1  ^rii    i'ain'tp:rs a- gravers li 

SF^B  fflCK  ^^'J^'^'*^  EXHIRITION 
ff^M  §W  ^^'^  *  GROSVENOR  GAL- 
^^^S^  LERY.  ^.  Een  belangrijke, 
aanRelgischekunstgewijde 
afdeeling,  maakte  in  dit  Internationale  gezel- 
schap  een  beslist  gunstige  figuiir.  Van  Alb. 
Baertsoen  hadden  we  tot  nu  toe  in  Engeland 
enkel  etsen  gezien;  hier  had  hij  twee  groote 
schilderijen:  een  Auond  op  de  Vaart,  twee 
schuiten,  daarnaast  huizen  met  lichtjes,  wat 
droevig  van  stemming,  en  Weerschijncn  :  Gcnt- 
sche  huisjes  in  het  water  si)iegelend,  fraai 
van  toon;  dit  laatste  onderwerp  wcrd  door 
hem  ook  in  ets  behandeld ;  hij  vertoonde  ons 
verder  twee  te  Londen  uitgevoerde  litho's: 
Waterloo  Bridge  en  Barges,  rauwe,  in  een 
gedrukte  stemming  uitgevoerde  impressies 
veeleer  dan  bezonken  kunstwerken. 


Emile  Glaus  vertoonde  ons  eveneens  de 
vrucht  van  zijn  werk  op  Engelschcn  bodem : 
een  heele  seric  kleine  pastels,  waaronder  een 
zelfportret,  alle  uitgevoerd  te  Rhubina  bij 
Gardiir.  Ook  hij  heeft  blijkbaar  nict  de  ge- 
moedsrust  gevonden,  die  voor  het  scheppen 
van  een  kunstwerk  noodig  is,  maar  toch  zijn  er, 
zooals  te  verwachten  was,  fijngevoelde  kleur- 
schakeeringen   in   deze  bescheiden  schetsjes. 

Van  Alfr.  Delaunois  merkten  we  vooral  op 
cen  ilaunnachl  in  een  kcrk ;  zijne  landschapjcs 
en  koolteekeningen  schenen  ons  minder  im- 
portant. Ook  de  landschapjes  van  Aug.  Donnay 
zegden  ons  niet  vecl  nieuws. 

Goed  vertegenwoordigd  was  daarenlegen 
James  Ensor,  met  werk  uit  verschillende 
perioden.  Twee  oude  dingen:  een  fijn  grijze 
Marine  van  1880  en  een  Inlerieur  van  1881, 
twee  figuren  in  een  kamer,  vervuld  van  eng- 
burgerlijke  atraosfeer,  waarin  het  licht  een 
wondere  stemming  doet  leven.  Van  1892  breed- 
behandelde  Rozen ;  van  1894  twee  stillevens, 
een  groote,  groene  kool  en  cen  dooden  Haan 
in  een  gewijzigden,  barokken  trant;  in  plaats 
van  de  kleur  is  in  die  werken  de  lijn  op  den 
voorgrond  getreden;  hij  teekent  de  omtrekken 
met  vreemde,  arabesk-achtige  lijnen,  kleurt 
ze  met  na'ieve  tonen.  Van  nog  later  tijd  is 
blijkbaar  het  stUleven  met  Japansche  maskers 
enz.,  minder  geestig,  zwaarder  en  logger  van 
kleur  en  van  toets.  Daarbij  kwam  dan  een 
heele   reeks   etsen,   meest  van  ouden  datum. 

Frans  Hens  vertoonde  zich  niet  op  zijn 
best,  met  wat  massieve  Boolen.  Van  Eug. 
Laermans  waren  er  zijne  Cantons  de  banlieue, 
de  figuren  van  een  man,  een  vrouw  en  kin- 
deren  bij  een  water.  Ook  Is.  Opsomer  en 
A.  Rassenfosse  vermelden  hier  we  slechts  pro 
memorie. 

Th.  van  Rijsselberghe  had  niet  minder  dan 
acht  werken,  daaronder  het  groote  doek 
L'Heiire  dii  Bain  van  1911,  een  stukdatzeker 
overvloeit  van  zon  en  leven,  en  een  aantal 
l)ortrelten,  hoofzakelijk  van  zijne  vrouw  en 
dochler,  en  ten  slotte  ecu  landschap  en  een 
stilleven.  Wij  zegden  bij  een  vorige  gclegen- 
hcid  reeds  onze  mecning  over  dit  zeer  knappe 
werk,  dat  ons  te  verstarren  schijnt  onder  een 
te  ver  gedreven  systematizeering  der  techniek. 

De  eer  der  Belgische  beeldhouwkunst  werd, 
behalve   door   een  paar  fijngevoelde  werken 
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van  Victor  Rousseau  en  een  keur  medailles 
van  A.  Bonnetain  en  Louis  de  Smeth,  opge- 
houden  door  twee  der  laatslgekomenen :  Mar- 
nix  d'Haveloose  en  Hili  Wouters.  Dit  zijn 
beide  temperamentvolle,  veel  belovende  kun- 
stenaars,  wien  't  minder  aan  Dionyziscli  vuur 
ontbreekt  dan  aan  Apollonische  kalmte  en 
evenwiclit,  om  liun  werk  van  blijvendc  waarde 
te  doen  zijn.  Van  den  ecrste  vermelden  we 
bronzen  danseresseii  en  Sa/onic-figuurtjes,  van 
den  twcede  een  paar  gebeeldhouwde  studies : 
Attitude  en  Contemplation,  en  een  recks  kleine 
elsjcs,  raeest  stadsgeziclilcn.  B. 

:-:       :-:       P  A  R IJ  S       :-:       :-: 


Hi^^HHJ  I^NTOONSTELLING    VAN 
Vrj^VW/  >al     HEi:)EXDAAGSCHE  BEL- 
^^■^ni     ("iISCHE   KUNSTWER- 
ir^l  ffW     '^^^'  '^  "^^  MUSEE  DU 
Z^l  Sw     I-'^'^EMBOURG     ^•i    Het 
aJ/^&flJ^WC'     bestuur   van    het   Luxem- 
bourg-Museum    heeft    in 
twee  zaien  de  werken  van  Belgische  schilders 
vereenigd,  welke  liet  bezit.  Deze  werken  geven 
op  verre  na  geen  overzicht  van  de  Belgisclie 
kunst   sedert   1830.  De  meesters,  welke  door 
hun    wcrkzaamlieid   of  liunne  opvoeding  tot 
de  school  van  voor  1880  bchooren  zijn  onvol- 
doende  of  in  het  geheel  niet  vertegenwoordigd. 
De    namen   van    Leys    en    Charles    Degroux 
ontbreken ;    Henri    de   Braekeleer  en  Joseph 
Stevens  zijn  onvoldoende  vertegenwoordigd; 
Alfred  Stevens,  hoewel  een  Parijzenaar  gewor- 
den,   is   het  niet  beter,  en  van  Bops  zijn  er 
maar    vier    teelieningen,    geschonken    door 
Charles    Hayem.    Het   is  waar  dat  men  zich 
te   Parijs   pas  sedert  1890  ongeveer  begon  te 
beijveren,    om    liet   museum   voor   moderne 
kunst  door  aankoop  van  buitenlandsch  werk 
le  completeeren. 

De  legenwoordigc  Belgische  schilderschool 
is  beter  bedeehl,  maar  toch  geloof  ik  niet, 
dat  een  bezoeker  die  ze  reeds  niet  vooraf 
kent,  zicli  in  het  Luxembourg  een  genoeg- 
zaam  beeld  van  haar  algemeen  uilzicht  kan 
vormen.  Het  werk  dat  allereerst  door  zijn 
afmeting  de  aandacht  trekt,  is  het  groote 
dock  van  Delville,  waar  een  soort  van  zoe- 
telljke  Christusfiguur  aan  het  precken  is  voor 


droorazieke  ephcben,  die  naar  hem  luisteren 
in  gracelijke  bonding.  De  titel  is  I'Ecole  de 
Platon,  en  men  vindt  er  niets  van  bet  accent 
van  oprechtheid  en  ecnvoud,  dat  een  der 
kenteekens  is,  niet  enkel  van  de  Belgische 
kunst,  maar  ook  van  het  Belgisch  karakter. 

De  oprechte  en  aandachtige  studie  der 
omringendc  natuur,  studie  die  aan  de  men- 
schelijke  figuur  geen  overwegende  rol  toekent, 
maar  hare  verliouding  en  betrekking  tusschen 
haar  en  bet  midden  in  het  licht  stclt,  ver- 
leent  een  eigen  karakter  aan  de  Belgische 
kunst,  en  brengt  haar,  door  de  eeuwen  been, 
in  verband  met  de  kunst  der  Vlaamsche 
„primitievcn".  Het  landschap  neemt  er  dan 
ook  een  voorname  plaats  in,  en  door  de  schil- 
derijen  kan  men  niet  alleen  de  streek  leeren 
kennen,  maar  ook  doordringcn  tot  de  ziel 
van  zijne  bewoners. 

Hier  zelfs,  in  het  Luxembourg,  in  dit  kleine 
aanlal  werken,  hoevele  sprekende  notaties, 
hoeveel  diepgevoelde,  geduldig  tot  kunstsyn- 
these  uitgevverkte  indrukken.  Ziehier  de  Dooi 
te  Gent  van  Baertsoen,  met  het  stille  water 
in  de  vaart,  waar  schuiten  langs  de  kade 
liggen  ;  Claus'  woning  „Zonneschijn'  te  Astene, 
met  de  groen  omlijste,  witte  luiken,  de  oude 
boomstammen  met  groengeel  mos  bedekt, 
zoo  sappig  van  kleur  onder  de  schuine  stralen 
der  zon;  Avond  j;ii?/-ata/i/ vanGilsoul,metden 
sluimerenden  weemoed  van  een  vijver,  waar- 
omheen  hooge  boomen  oprijzen,  die  het 
nederige  leven  in  een  hutje  beschermen;  het 
Einde  van  den  Herfst  van  Laermans,  met  de 
schoone  rosse  blaren,  de  streeling  van  een 
neigende  zon  boven  het  doorschijnende  water, 
en  veruil  de  Brabantsche  vlakte,  die  zich  in 
blauwe  tonen  uitstrckt  tot  aan  den  gezichts- 
einder ;  het  Zwarte  Land  van  Meunier.  met 
rook  en  aschbergen,  schoorsteenen,  bruggen 
en  spoorlreinen,  die  vluchten  langs  de  stapels 
sintels,  met  het  dofrood  der  huisjes  dat  har- 
monieert  met  de  soiubere  kleur  van  bodem 
en  lucht. 

Stilzwijgend,  sober  van  gcbaar,  eenvoudig 
in  hunne  houding,  schijnen  de  sche])sels  bet 
stille  leven  van  planten  en  dingen  te  deelen; 
maar  zoo  er  zijn,  nederig  als  in  de  schaduw 
der  hellingen  ontloken  bloemen,  zijn  er  krach- 
tige  als  hoog  naar  het  licht  oprijzende  boom- 
stammen. Naast  de  Oii(/frf(t'ns//7ie(rf  van  Leon 
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l-Yederic,  gclalcn  un  haast  schuw  (belanj'rijk 
work  van  1884,  vrij  van  de  later  door  den 
kunstenaar  toegepaste  precedes)  ziet  men  de 
arbeiders  der  grootnijvcrheid,  zoo  krachtig 
geroodclcerd  door  Meunier,  die  met  Inin  for- 
sche  en  preciese  bewegingen  de  stof  weten 
te  dwingen.  Een  land  dat  zulke  mannen  voort- 
brengt  bchoort  niet  tot  dezulke,  die  men 
onderwerpt  met  geweld  of  lot  slavernij  i)rcngt 
met  ijdele  beloften  en  knevelnrijcn.  I)c  hcld- 
haftigheid  zonder  aanstellerij,  door  het  Bel- 
gische  volk  aan  den  dag  gelegd,  en  die  de 
Duitschers  alleen  in  heel  de  wereld  nict  in 
staat   geweest  zijn  te  begrijpcn,  is  maar  een 


ander  uitzicht  van  die  bedaarde  kracht,  die 
uit  het  werk  zijner  kunstenaars  spreekt. 

Onder  de  tijdgcnooten  ontbreken  ook  ver- 
schillende  tcrceht  berocmde  namen.  Zoo  van 
iiijsselbcrglie  met  een  goede  Xaaklstiulie  ver- 
tegenwoordigd  is,  en  ook  het  onlangs  uitge- 
voerde  en  thans  nogbij  Druet  lentoongestekle 
Poiirct  van  Hmile  Vcrhaercn  vverd  aange- 
worvcn,  zoekt  men  er  te  vergeefs  een  werk 
van  Victor  Rousseau.  Wij  hopen  dathetbeheer 
van  Sclioone  Kunslcn,  ten  sh)lte  de  waarde 
der  Belgisclie  kunstenaars  beseffend,  nict  zal 
nalaten  in  deze  en  nicer  andcre  leemten  te 
voorzien.  JACQUES  MESNIL. 
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CATALOGUE  OF  DRAWINGS  BY  DUTCH 
AND  FLEMISH  ARTISTS  PRESERVED  IN 
THE  DEPARTMENT  OF  PRINTS  AND  DRA- 
WINGS IN  THE  BRITISH  MUSEUM  *,  BY 
ARTHUR  M.  HIND,  M.  A.  T  VOL.  1.  DRA- 
WINGS BY  REMBRANDT  AND  HIS  SCHOOL 
J\  [LONDON]  PRINTED  BY  ORDER  OF  THE 
TRUSTEES  «  SOLD  AT  THE  BRITISH  MU- 
SEUM, 1915  (Price:  12'-  sh.  net.)  -^ 

wm  E  Engelschcn  verstaan  het 
uitstekend,om  hunneopen- 
bareverzamelingen  dienst- 
baartemaken  tot  algemeen 
nut,  en  daardoor  te  doen 
beantwoorden  aan  bun 
ware  bestemming.  Niet 
enkel  blijven  de  nieeste  musea  hier  veel 
later  open  dan  op  het  vasteland  ides  zomers 
meestat  tot  6  uur,  enkele  musea  ook  des 
avonds  bij  kunstlicht',  en  zijn  alle  voorwerpen 
van  uitvoerige  toelichting  voorzien,  maar  door 
de  uitgave  van  populaire  of  wetenschappelijke 
gidsen  en  catalog!  wordt  er  ook  voor  gezorgd, 
dat  de  studie  der  verzamelingen  in  den  meest 
uitgebreiden  kring  vergemakkelijkt  wordt.  De 
uitgaven  over  het  British  Museum  b.v.  vullen 
alleen  een  heele  bibliolheek,  en  daaraan  is 
het  ook  zeker  voor  een  groot  deel  te  danken 
dat  deze  inrichting  nict  slechts  de  meest  be- 
rocmde van  heel  de  wereld  is,  maar  ook 
metterdaad  het  meest  tot  de  bevordering  der 
wetenschap  heeft  bijgedragen.  Wij  kennen 
menige  vastelandsche  verzameling,  welke  in 


haar  aard  rijker  is  dan  de  Britschc,  maar 
minder  bekend  is  en  minder  nut  slicht,  omdat 
hare  schatten  er  onontgonncn  bedolven  liggen. 
Onder  de  intelligente  leiding  van  Camp- 
bell Dodgson,  conservator  van  de  afdeeling 
„Prlnts  and  Drawings",  waaraan  de  studie 
der  Nederlandsche  prentku-nst  al  heel  wat  te 
danken  heeft,  werd  thans  een  aanvang  gemaakt 
met  de  beschrijving  en  catalogiseering  der 
Teekeningen  der  Vlaamsche  en  Hollandsche 
meesters.  Arthur  M.  Hind,  assistent  bij  deze 
afdeeling,  bekend  door  zijn  werk  over  Rem- 
brandt's etsen,  is  de  auteur  van  het  eerste 
deel  dat  thans  voor  ons  ligt,  en  dat  geheel 
gewijd  is  aan  Rembrandt  en  zijne  school. 
Deze  catalogus  is  gesplitst  in  twee  hoofd- 
afdeelingen:  I.  oorspronkelijke,  echte  teeke- 
ningen van  Rembrandt;  twijfelachtige  teeke- 
ningen; copieen;  teekeningen  van  anonyme 
leerlingen  of  navolgers;  II.  teekeningen  van 
bekende  kunstenaars  uit  Rembrandt's  school 
(F.  Bol,  A  van  Borssom,  L.  Doomer,  G.  Dou, 
G.  van  den  Eeckhout,  K.  Fabritius,  G.  Flink, 
A.  Furnerius,  A.  de  Gelder,  S.  van  Hoogstraten, 
J.  en  S.  Koninck,  Ph.  de  Koninck,  Jan  Livens, 
J.  A.  Livens,  N.  Maes,  C.  a  Renesse,  J.  Ruis- 
scher,  J.  Victors,  J.  G.  van  Vliet,  P.  de  With). 
Behalve  een  biografische  nota  van  elk  meester, 
geeft  de  catalogus  een  korte  kenschetsing  van 
clke  teekening,  de  afmetingen,  aanduiding  van 
procedc  en  hcrkomst,  verwijzing  tot  bespre- 
king  of  reproduclic  in  andere  uitgaven,  en 
een  korte  critiek  omtrent  de  toeschrijvingof 
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de  beteekenis  of  van  haar  plaats  in  het  oeiwre 
van  den  nieesler  of  van  zijne  school.  Dit  alles 
sober,  zakelijk  en  bruikbaar,  zooals  voor  een 
werk  als  het  voorliggende  geboden  is. 

Met  de  oorspronkelijke  teekeningen  van 
Rembrandt  bewoog  de  saniensteller  van  den 
catalogus  zich  op  een  alles  behalve  nieuw 
gebied  ;  Lippmann  en  HofstededeGrootwaren 
hem  voorgegaan  met  algemcene  werkcn,  Woer- 
mann,  W.  Schmidt,  G.  von  Terey  e.  m.  a.  met 
speciaal-uitgaven  over  andere  prentencabi- 
netten,  zoodat  een  vastc  leiddraad  allerminst 
ontbrak.  Maar  het  is  Hind's  verdicnste  om 
deze  vcrspreide  en  sonis  tcgenstrijdige  gcge- 
vens  tot  klaarheid  te  hebbcn  gebracht,  en  op 
dit  afgetrapte  terrein  nog  nicuweopmerkingcn 
te  hcbben  gcoogst. 

Heel  wat  lastiger  was  dc  taak  voor  dc  tal- 
looze    Renibrandt-leerlingen:    de   studic    der 


navolgers  van  een  groot  meester  is  een  even 
noodzakelijk  als  ondankbaar  werk;  aantrek- 
kelijk  is  het  maar  zelden,  en  toch  blijft  het 
den  zekersten  weg  om  bet  oeuvre  van  den 
meester  van  woekerplanten  te  zuiveren  en 
dus  dieper  tot  zijn  innigsle  wezen  door  te 
dringen.  De  ijvcr  en  de  kunde  bier  door  den 
schrijver  aan  den  dag  gclegd  vcrdienen  alle 
waardcering  en  zijn  catalogus  zal  zeker  in  vele 
gcvallen  een  nuttigc  vraagbaak  blijken. 

Dc  waarde  van  het  werk  wordt  in  niet 
geringe  mate  verhoogd  door  de  toevoeging 
van  mini  160  kleine,  doch  volkomcn  duidelijke 
afbeeldingen.  Deze  werden  gekozcn  onder  de 
minst  bekende  en  elders  minst  afgebeelde 
slukken  van  dc  leerlingen  en  navolgers  zoo- 
wcl  als  van  den  meester,  zoodat  het  boek 
ook  iconografisch  een  hoogst  welkomc  aan- 
winst  is.  B. 
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AAT  ons  beseHen  wat  wij  bezitten  !  De  uitroep  zou 
er  een  van  wrevel  kunnen  zijn,  nu  er  over  ecn 
scliillerend  stuk  coloriet  op  de  ledentenloonstelling 
in  Arti  —  schilderij  van  Coba  Ritsema  —  vrijwel 
werd  gezwesfcn.  (')  Met  Lizzy  Ansingh  —  studie- 
en  tijdgenoofe  van  Coba  Ritsema  maakt  men 
het  bcter.  Het  is  te  hopen,  dat  de  schilderes 
Rilsenia,  wier  groot  talent  in  Holland  niet  voldoende  blijkt  te  worden 
begrepen,  thans  den,  al  is  het  langer  gerekten  tijd  van  miskenning 
doormaakt,  welke  toch  ook  Lizzy  Ansingh  in  den  aanvang  niet  is 
bespaard  gebleven.  Immers  dat  prachlige  schilderij,  als  schilder- 
werk,  als  coloristische  proeve  zoo  belangrijke  :  het  Gele  Gemuir,  kon  een 
jaar  lang  eenvoudig  niet  opgemerkt  worden  door  de  HoUandsche 
Pers,  tot  het  eindelijk  in  een  overvolle  zaal  met  kunst  (destijds  kunst- 
handel  Biesing  op  den  Hoogen  Wal)  belandde  en  van  daaruit  en  voor 
't  eerst,  uitvoerig  van  uit  Den  Haag  in  de  N.  R.  Crt.  bespreking  vond. 
Op  die  tentoonstelling  waren  schitterende  schilderijen  ongelukkig 
ncergehangen  ;  Lizzy  Ansingh's  groote  werk  hing  in  ecn  hoek  bij  een 
doorgang  naar  de  trap;  Coba  Ritsema's  meeslerlijk  stilleven  in  een 
achterzaaltje.  De  weinig  gunstige,  de  onwaardige  plaats,  welke  men 
beide  meeslerslukkcn  der  jonge  vrouwen  had  gegund,  kwam  overeen 
met  het  oordeel  van  't  publiek,  dat  deze  tentoonstelling,  met  de  twee 
opmerkelijke  doeken  —  om  maar  niet  te  spreken  van  de  gevoelige 
werken  van  den  begaafden  jong  gestorven  schilder  Franken  en  het 
beste  wat  ik  ooit  van  den  schilder  a  la  mode :  Van  Welie  zag  (het 
potloodportrct  van  mevrouw  Mann-Bouwmeester)  —  geen  aandacht 
heeft  waard  gekcurd. 

Doch    hel  ])ubliek,  zwaarwichtig,  ernslig,  eerbiedig  kijkend  kwam 

(')  Inmiddels    zicn   we    op   de  juist  geopcnde   tentoonstelling  van  Pulchri  Stiiilio  dit 
schilderij  van  Coba  Ritsema  op  de  eereplaals  gehangen. 


Onze  Klnst,  Deel  XXVII,  Jiini  1915. 
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(toevallig  ook  weer  in  dcze  zclfdc  zaal  op  den  Hoogen  Wal)  doch  nu 
met  groote  belangstelling  aangezel,  toeii  er  kort  na  bovengenoemde 
tenloonstelling  het  werk  der  futuristen  was,  waarvoor  een  futurist  cen 
inleiding  hicld.  En  toen  moest  men  waaiiijk  denken  aan  het  Oostersch 
sprookje  van  den  koopman  met  de  stof,  waarvan  hij  zeide  dat  ze  slechts 
te  zien  was  voor  de  lieden  met  vcel  smaak  en  groot  verstand.  Om- 
zichtig,  cerbiedig  wezen  de  banden  van  dien  koopman  in  de  kicht  bij 
bet  uilspreiden  van  de  denkbeeldige  slot"  en  van  zijn  Hppen  vloeiden 
de  Iheorieen  tot  bet  aanbrengen  van  bet  begrip :  „alieen  de  wijzen,  de 
Heden  van  smaak  en  geest  zagen  nu." 

'n  Andere  lezing  van  't  sprookje  luidt,  dat  de  koopman  zelf  ter 
demonstratie  als  eenige  kleeding  de  stof  droeg.  Bewonderend  stond  bet 
Hof  rond  liem,  tot  een  klein  kind  uitriep  . . .  „maar  die  man  is  naakt." 

De  futurist  bij  Biesing  was  waarHjk  die  Oosterscbe  koopman,  toen 
bij  tot  bet  gewicbtig  kijkend  publiek  zeggen  durfde:  „de  BerHjnscbe 
critici  bebben  den  grootsten  lof  gebad  voor  deze  schilderwerken  docb  zij, 
die  bet  werk  niel  liebben  geprezen,  waren  ook  —  de  minst  goede  critici."' 

Men  moge  mij  de  uitweiding  vergeven,  nu  zelfs  na  jaren  nog, 
waardeering  gescbonken  wordt  aan  deze  wanboop-der-onmacbt.  Het 
verscbijnsel  dat  te  weinig  aandacbt  wordt  gescbonken  aan  hoogstaand 
werk,  scbijnt  daarmee  gepaard  te  gaan. 

Na  de  miskcnning  dei' onopgemerklbeid  die  Lizzy  Ansingb's  scliil- 
derij :  het  Gele  Gevaar  in  den  aanvang  ondervond,  volgde  bet  succes. 
De  Vierjaarlijkscbe  te  Arnbem  eerde  bet  eenige  jaren  na  zijn  ontstaan 
met  de  gouden  medaille.  En  ofscboon  bet  later  werk  als:  De  Klok, 
De  Zeven  Hoofdzonden  en  7  Yerzonken  Beeldje,  bet  scbilderij  bebben 
overtrotfen,  bet  is  in  bet  oeuvre  der  scbilderes  een  boogtepunt  niettemin, 
een  afsluiting  van  een  eerste  tijdperk  van  scbildersleven. 

Niets  is  ecbter  minder  waar  dan  dat  de  loopbaan  der  scbilderes 
een  evolutie  met  scbokken  en  sprongen  toont;  bet  innerlijk  beeld  van 
bet  werk  is  inderdaad  een  lijn  van  geleidelijkbeid.  Telkens  is  een 
boogtepunt  de  natuurlijke  volgroeiing  van  voorafgegane  stijgingen  en 
bet  laalstc  werk,  Lizzy  Ansingb's  meesterwerk :  Het  Yerzonken  Beetdje, 
evenals  het  Gele  Geoaar,  zijn  door  bizondere  studies  en  in  't  algemeen 
als  zienswijze  lang  te  voren  aangekondigd. 

Na  een  ernstig  opgevatten  studietijd  aan  de  Amsterdamscbe  Aca- 
demic die  zij,  na  gebeel  bet  studieplan  gevolgd  te  bebben,  verliet,  ging 
bet  Lizzy  Ansingb  als  zoovelen  met  de  pas  gewonnen  vrijbeid,  zij  wist 
er  den  weg  nog  niet  mee.  Idealen  badden  ze,  de  boogbegaafde  jonge 
vrouwen,   Lizzy  Ansingb  en  Coba  Bitsema,  zij  beiden,  entbousiaslen, 
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doch  die  niettegenstaande  een  veelbelovend  leerUngschap  aan  de 
Academic,  zoo  bescheiden  en  als  in  ootmoed  tegenover  de,  heur  gansche 
wezen  vragende  schilderkunst,  een  zelfstandig  atelier-leven  begonnen. 
Uit  dien  eersten  wankelen  tijd  —  bet  zal  een  twaalf  jaar  ongeveer  geleden 
zijn  —  herinner  ik  me  nog  zoowel  de  serie  teekeningen  in  bet  dagblad : 
de  Telegraaf,  dat  juist  met  een  kindernummer  was  begonnen.  Zelt'  is 
Lizzy  Ansingh  over  die  teekeningen  nooit  tevreden  geweest.  Nelly 
Bodenheim  —  vond  zij  —  deed  bet  zooveel  beter.  Slecbts  een  zeer 
korten  tijd  bij  wijze  van  proefneming,  van  een  zicbzelf  polsen  boe 
haar  geest  zicb  deze  ricbling  uit  ontwikkelen  kon,  beeft  Lizzy  Ansingb 
zich  met  deze  teekeningen  voor  kinderen  in  een  dagblad  bezig  gebou- 
den.  En  toch  was  in  die  sprookjesteekeningen  te  vinden  wat  geleidelijk 
zooveel   jaren    later   zicb    pracbtig   ontwikkelen   kon  tot  de  scboonstc 
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fanlasieen.  Ik  heb  ze  nooit  meer  teruggezien,  die  teekeningen  van  Lizzy 
Ansingh  in  liet  kindernummer  van  de  Telegraaf,  doch  herinner  ze  me 
nog  zoo  goed  met  hun  omschrijvende,  krullige,  altijd  geestig  spottende 
lijnljes.  Een  directe,  krasse  vorm  gaven  ze  nooit,  doch  zij  waren  een 
vorm-omschrijving  als  een  verdichtsel.  En  dat  die  vertellingslust, 
deze  zoo  goed  als  literaire  aanduidingslust  haar  toch  wel  heel  echt 
in  't  bloed  zit,  bewees  ze  met  hel  Poppenhiiis  (geschonken  aan  het 
Nationale  Steuncomite),  een  krijtteekening  met  wat  waterverf  inge- 
ingevuld  hier  en  daar,  een  werk  uit  de  laatste  jaren  doch  dat  geheel 
en  al  een  terugwijzing  is  naar  die  eerste  kinderteekeningen  in  de 
Telegraaf.  Er  is  echter  dit  verschil :  dat  een  teekening  als  het  Poppen- 
hiiis, Spielerei  is  geworden  vergeleken  bij  het  zeer  ernstige  groote,  het 
wijsgeerige  werk  der  schilderes.  En  het  feit  wordt  begrijpelijk,  wanneer 
men  de  uiteenloopende  onderwerpen  en  hun  verschillende  wijzen  van 
behandeling  van  thans  vergelijkl,  dat  ook  in  den  aanvang  barer  loop- 
baan  de  schilderes  niet  bevredigd  is  kunnen  zijn  met  die  enkele 
geestesrichting  der  kinderteekeningen.  Haar  geest  is  te  rijk  en  te  rijp. 
Het  verlangen,  menschen  te  schilderen,  greep  haar  vast.  Minder 
richtte  zich  hierbij  haar  aanleg  naar  het  voortbrengcn  van  het  gewone 
gelijkende  portret,  dan  wel  tot  het  naar  voren  brengen  van  lets  typee- 
rends,  het  zuiver  bizondere  van  een  mensch. 

Het  portret  dat  Lizzy  Ansingh  van  Willem  Mengelberg  maakte,  is 
er  een  uit  velen  :  een  krijtportret  is  het,  dat  de  regelmatig-gewone 
trekken  naar  ongeflfitteerde  waarheid  weergeeft.  Geidealiseerd  is  er 
niets  aan  den  kop,  doch  zie  de  als  fosforesceerende  helle  oogen  van  den 
kunslenaar,  welkc  de  schilderes  dit  gelaat  ziet  beheerschen  en  die  ze 
met  hun  voile  telle  uitdrukkingskracht  de  gemoedelijke  eenvoud  ervan 
ziet  ophefi'en. 

Veel  klein-lbrmaat  portretten  heclt  Lizzy  Ansingh  loen  in  dien 
eersten  schilderslijd  gemaakt,  portretten  ook  van  een  mooi  zusje,  wier 
zachte  oogen  nog  lang  in  den  beschouwer  blijven  naleven.  Een  merk- 
waardige  beeltenis  van  een  jonge  vrouw  herinner  ik  mij  voorts,  waarin 
opnieuw  de  teere  uitdrukking  van  zachte  lijdende  oogen  in  een  broos 
gelaat,  van  een  zeggingskracht  was,  die  het  wezen  van  deze  vrouw  als 
't  ware  gansch  omvamen.  Doch  alien,  de  diep  ingedachte,  geschilderde 
portretten  of  de  vluchtige  krijlkrabbels,  ze  hebben  lets  meegekregen 
van  de  spiritueele  eigenschappen,  welke  het  eigen  innerlijk  wezen 
der  schilderes  in  de  geportretteerden  ontdekken  kon.  Haar  rijke  geest 
steunt  daar  waar  de  schilderes  mocht  falen.  Lizzy  Ansingh  is  bovenal 
een  groot  psychologe! 
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Uit  dezen  tijd  en  ook  van  dezclfde  houdino  is  het  P'rans 
Hals-aclitige  portretje  van  de  oudcrwetsche  Amstcrdamsche  junVouw 
uit  den  eenvoudigen  burgerstand.  Het  degelijke,  bruine  bont  heeft 
deze  om  den  hals,  een  toque-hoed  op  het  ghid  weggctrokken  haar, 
en  een  fel  kleurtje  ligt  op  de  hooge,  glimniende  koontjes  van  het 
genoegelijke  gezicht,  waaruit  parniantig  en  bewust  een  weerbare 
wipneus  omhoog  wijst.  De  geheele  uitdrukking  is:  tastbare  tevreden- 
heid  met  haar  nette  leventje,  haar  knappen  oudcn  dag.  Frans  Hals-achtig 
in  de  onmiddcilijke  en  zoo  sterke  uitbeelding  doet  zoo'n  portretje 
eigenlijk  geheel  en  al  voorvoelen,  dat  wc  met  een  talent  te  maken 
hebben  dat  van  den  geest,  de  gevoelskern  uit,  groot  is.  Van  dezen  tijd 
zijn  er  nog  twee  werken.  welke,  in  dit  beknopte  overzicht  waarin  ik 
mij  bepalen  moet,  Iiet  bekmgrijkste  van  Lizzy  Ansingh's  arbeid  slechts 
te  noemen,  ni'et  mogen  ontbreken,  juist  omdat  zij  de  lijn  van  gelei- 
delijkhcid  met  de  eerste  fantastische  teekeningen  begonnen,  welke 
voeren  zou  naar  de  laatste  meesterwerken :  de  Klok  en  het  Verzonken 
Beeldje,  zoo  trelTend  scandeeren. 

Ik  denk  dan  nu  aan  het  kleine  suggestieve  schilderij  van  twee 
vrouwen,  keiniisvrouwen,  zwervers,  een  jonge  en  een  oude  vrouw  met 
de  hoofden  vrij  dicht  bij  elkaar;  die  hoofden  zijn  het  slechts,  deze 
gelaten,  welke  de  schilderes  in  luin  sombere  samenhoorigheid  heeft 
willen  uitbeelden.  Tegen  een  diep  duisleren  achtergrond  is  het  bonte 
schijnleven  dier  beide  wezens  gesteld  in  zulk  een  dof-denionische 
fantasie,  dat  men  het  werkje  in  het  gchalte  zijner  uitdrukking  tusschen 
Goya  en  Velasquez  zou  moeten  rangschikken.  Even  sterk  als  in  dit 
kleine  schildeiij  zijn  de  roerselen  uit  een  diepe  onbewustheid  geopen- 
baard  in  het  bontkleurig  schilderij,  't  welk  Fanhisie  door  Lizzy  Ansingh 
werd  genoemd.  Hier,  in  dit  werk  uit  den  tijd  welken  ik  algesloten 
acht  bij  het  Gele  (ieuoar,  is  reeds  de  geest  dier  meesterwerken:  7  Ver- 
zonken Beeklje  en  de  Klok.  Hij  is  er  volledig!  Naar  wien  moet  ik 
verwijzen  om  de  aanknooping  te  vinden  met  de  schoonheid  van  dit 
louter  fantastische,  niet  meer  in  zijn  bedoelingen  uit  te  leggen  kunst- 
werk.  En  dan  komt  zeer  duidelijk  dien  eenen,  hierboven  reeds  genoem- 
den  naam  in  de  gedachte.  Het  is  Goya  opnieuw  mel  wiens  geest  deze 
schilderes  onmiskenbare  verwantschap  toont.  De  vormen  in  Lizzy 
Ansingh's  Fankisk'  houdcn  geen  verband  meer  met  de  werkelijkheid; 
zij  dwalen  daarvan  af,  zooals  Hercules  Seghers,  de  Hollander  uit  de 
zestiende  eeuw  geboortig,  afdwaalde  van  het  landschap,  dat  hij  kende, 
om  een  landschap  te  maken  dat  hij  zich  schiep,  dat  alleen  in  zijn 
fantasie  leefde.  Doch  deze  fantasie  dan  ook  onverschrokken  eerlijk  en 
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met  niets  leiughoudeiis  erin  oin  aan  een  verstandelijke  navraag  van 
den  leek,  die  de  kunst  altijd  zou  willen  uilleggen,  te  kunnen  voldoeii. 
Tot  dit  gebied  van  het  onbewuste  hoort  dit  zwarlharig  popje  in  schatten 
van  satijn  en  kralen  en  zijden  bloenipjes  gezet,  met  naast  zich  het 
lantastisch  I'onteintje,  een  zwaantje  dat  water  spuit  uit  den  opgerekten 
hals.  Het  is  een  popje,  het  is  een  menschje,  deze  Fantasie,  klein  wezenlje 
dat  geplaatst  werd,  dat  zicli  zelf  vindt  in  een  veelvormig  wereldje, 
gelijk  de  kleine  Spaansche  Infante  van  Velasquez  te  midden  eener 
hofpracht  met  dwergen  staat,  opgetogen-verwonderd  doeh  zonder  vraag 
naar  het  waarom  van  den  levensvorm  welke  de  hare  is. 

Dit  schilderij  dat  Fantasie  heet,  onlstond  reeds  in  de  eerste  schilders- 
jaren  na  den  Academietijd,  voor  het  Gele  Geuaar.  En  gelijk  het  niet 
algemeen  bekende  schilderij  het  Koele  Plekje,  houdt  het  't  meest  directe 
verband  met  die  andere  fantasie  welke  7  Verzonken  Beeldje  deed  onlstaan. 
Het  is  diis  onjuist,  zooals  dikwijls  wordt  geoordeeld,  dat  Lizzy 
Ansingh  Ihans  werk  laat  zien,  waar  het  vroegere  nimnier  van  deed 
vermoeden.  Niet  in  de  Klok  en  lu't  Verzonken  Beetdje,  doch  altijd 
is  zij  de  denkster,  de  bcspiegelende  geest  geweest,  van  den  aanvang  af. 
Zelfs  zou  het  Gele  Gevaar,  naar  den  geest  gerekend,  nog  wel  aan  een 
teruggang  kunnen  doen  denken.  Het  Koete  Plekje,  dit  wereldje  van  een 
boschhoekje  met  't  gevogelte,  dat  gelijk  romantische  bohemes  daarin 
leeft,  heeft  immers  ook  reeds  het  afgeslotene,  het  in  zich  zelf  schoone 
en  zichzelf  genoegzamc  van  de  wereld  vol  levends  rond  7  Verzonken 
Beeldje ! 

De  belangrijkheid  van  het  groote  schilderij  het  Gele  Geuaar  dankt 
het  aan  een  prachtig  coloriet.  Het  is  buitengewoon  mooi  geschilderd, 
de  penseelstreek  is  vast;  malsch  liggen  de  kleurcn  in  elkaar  gevloeid, 
steunen  ze  elkaar  en  vormen  ze  contrast.  En  met  een  coloristische 
klaarheid  is  het  poppenstilleven  aangezien,  zooals  we  in  de  latere  wer- 
ken,  de  Zeuen  Hoofdzondcn,  de  Prinsessen,  misschien  uilgezonderd,  niet 
weer  ontmoeten,  tenzij  in  een  werkelijkheidsonderwerp  als  een  portret. 

Wat  nu  de  verdienste  van  dit  werk  is,  afgezien  van  de  schilder- 
waarde  op  zichzelf?  Deze,  dat  er  iets  kostelijk  grotesks  geschapen  werd 
in  dit  wereldje  van  fantastische  vormen,  waarmee  men  de  kinderen  te 
vermaken  pleegt.  Het  is  die  malle  mengeling  van  waarheid  en  onwaar- 
heid,  die  nabootsing  loch  van  een  echte  dame  of  een  baby,  doch  deze 
met  enorme  en  telle  oogen  met  alle  schoonheid  in  den  superlatief, 
dikke  koonen,  appclrond,  een  miniatuurneusje,  en  wenkbrauwen  die 
in  het  klein  kindergezichtje,  nauw  uit  de  wieg,  de  diktc  van  snorrcn 
hebben.  De  Chineesche  pop  met  zijn  bleekgrauwe  onaandoenlijke  snuit 
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waaraan  het  schilderij  zijn  anecdotische  naam  daiikt,  is  de  machl 
nevens  het  nerveuse  kleine  goedje  waarbij  het  Fransche  popje,  op  haar 
crinoHne  steunend,  het  coquette  jakje  zoo  losjes  sierlijk  omgesUigen, 
als  een  teer  Frangaisetje  dat  zoo  wezenlijk  doen  zou.  Elk  kleurtje  is  in  dit 
schilderij  verzorgd,  het  rose  slaat  schittereiid  tegen  'tzwart;  de  gele 
Chinees  met  zijn  grasgroen  gebloemd  jasje,  het  eene  bloote,  het  andere 
roodgeschoeide  voetje,  is  wat  schilderwerk  betreft,  met  die  levendige 
contouren  in  de  vcrf,  rond  de  voelen  bijvoorbeeld,  in  een  woord 
voortrettelijk. 
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V.\7J.\  ANSINGH:  Poitict  iler  scliildeies  Coba  Hitsoma. 

Ecn  afsluiting  noemde  ik  hel  Gele  Gevaar  daarstraks.  Na  de  vol- 
looiing  crvan  ging  er  cen  langen  tijd  over  heen,  eer  de  schilderes  zich 
weer  aan  zulk  een  omvangrijk  werk  ging  wagen.  In  poiirellen  ging  zij 
voort;  onconventioneele  portrelten  verlieten  liaar  atelier  in  den  geest 
van  het  hier  gcreproduceerde,  dat  de  schilderes  Goba  Ritsema  zoo 
uilnemend  voorslelt.  Hoe  ziet  men  aan  dit  portret,  de  eenzaaniheid, 
welke  deze  stille,  diepe  geest  rond  zich  begcert.  De  intuitieve  karakter- 
ontraadseling  (zie  de  bonding  van  "t  hoofd  met  de  neergeslagen  oogen, 
zie  de  lijdzame  banden)  verstaat  Lizzy  Ansingh  te  gevcn  nicer  schier 
door  de  gaven  van  haar  geest  dan  door  baar  talent.  Zoo  Lizzy  Ansingh  geen 
schilderes  was  geweest,  zij  ware  schrijfster  geworden.  Dit  samengaan 
van  verscbillende  gaven,  artistieke  en  verfijnd  gcestelijke,  bebben  de 
stuwing  gegeven  aan  de  groote  werken,  die  na  7  Gele  Ge/jaar  ontstonden, 
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zooals  zij  de  oorsprong  waren  van  Fantasie,  Het  Koele  Plekje,  en  de 
indringend  scherpe  karakleranalyses  dcr  portrelten. 

De  „Prinsesscn"  is  een  dier  groole  werken.  Het  coloriet  is  belangrijk 
in  dit  schilderij  en  de  beeldspraak  ervan  is,  wat  later  in :  De  Klok 
met  meer  nadruk  zou  worden  gezegd.  Met  nieer  nadruk  docli  ook 
wel  anders.  Hier,  in  de  ^Prinsessen"  is  het  alleen  liet  contrast  tusschen 
de  kleine  kopjes  en  de  geweldige  kleedingvolunien :  het  schutterig- 
drukke  dier  klceding  en  de  leege  oogen,  de  lultele  hersentjes. 

Het  Kind  is  een  andcr  groot  werk.  Het  stelt  een  kind  voor,  gezelen 
op  een  kloeke  vuurroode  goudvisch  waarmee  het  een  woeste  bergstroom 
komt  afgevaren.  Aan  weerszij  van  de  wild  stroomende  golven  zijn  de 
steile  rotswanden.  Onbedacht  en  onbezorgd,  zegt  de  schilderes,  vliegt 
het  kind  de  ontzeltende,  geduchte  wereld  in:  kan  verdrinken  oftegen 
de  rotsen  te  pletter  worden  geslagen  niaar  weet  het  niet  en  is  daaroni 
aandoenlijk  in  zijn  vroolijkheid. 

Meer  dadelijk  vcrstaanbaar  dan  het  schilderij  Het  Kind,  is  het 
poppcnschilderij  De  Klok.  De  werkelijkheid  is  hier  dichterbij.  Vijf 
poppcn  in  glanzend  zijden,  antieke  crinoline-costuums  staan  op  een 
groep  bijeen  in  den  twijfeligen  schijn  van  een  haast  opgebrande  kaars. 
Het  is  het  niysterieuze  oogenblik,  dat  doode  dingen  als  levend  kunnen 
schijnen.  Hoeveel  temeer,  wanneer  die  doode  dingen  poppen  zijn,  in 
wier  uilerlijk  reeds  het  echte  van  het  levende  is  beoogd.  Hoegewichtig 
bewust  staan  ze  bij  elkaar,  de  dames-poppen  met  haar  sierlijken  romp- 
slonip  van  kleeren  aan,  met  heur  met  strooken  en  gazen  opgetuigde 
rokken,  die  veerkrachtig  schommelend  op  de  crinolines  dansen  rond, 
ach,  zulke  teere,  ongeachte  ledematen.  Eigenwijs  en  fierzijn  de  magere 
lijfjes  opgericht,  met  prinsessengebaartjes  en  met  pretentie  en  trots 
liefTen  zich  de  kopjes;  immers,  dobberen  er  geen  keurige  bloemen- 
hoedjes  op  uitvoerig  bewerkte  en  flatteuse  wilgepoederde  kapsels? 
Dat  geen  haar  van  de  kapsels  uit  haar  eigen  porceleinen  kopjes  voort- 
kwam,  doel  aan  de  eigenwaarde  der  dames  geen  zier  af.  De  schijn 
barer  schoonheid  is  er,  wat  wil  men  meer.  Het  is  de  wijsheid  van  den 
schijn,  die  de  dameljes  huldigen.  Doch  er  is  iets  ergs!  Zie,  hoe  schichtig 
haar  hooding  wordt:  het  spook  van  den  dood  is  langs  haar  van  mode 
vervulde,  haar  den-schijn-eerende  leventjes  gegleden.  Van  den  dood  zijn 
dit  soort  wezentjes  het  allerbangst.  Het  is  het  eind  van  de  bloemcn- 
hoedjes,  de  zachtgepoederde  kapsels,  de  zijden  rokken.  Aan  de  arme 
macabere  lichaampjes,  die  dan  hun  rol  gaan  spelen,  denken  de  zwierige 
danietjes  lielst  niet,  zoolang  zij  nog  denken  kunnen.  Het  euentjes  denken 
aan  dendood  —  gelukkigduurt  het  niet  lang  —  is  in  dit  schilderij,  realiteit. 
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Rcchts  bovcn  is  de  duistere  hoek,  waar  het  kaarsje  al  spocdig  van 
plan  is  uit  le  knetteren.  Het  is  er  oiiaangenaam  in  dien  hoek  van 
't  schilderij  als  op  een  nachtelijk  kerkhof:  doodsch  bruin  is  de  toon 
er,  waarin  een  schemer  waart  van  dof  zwart.  Tegen  een  gedcnipte, 
grijze  toon  is  links  de  zonneklok,  met  haar  uifschietende  stralen  van 
oud  goud,  mooi  stemmend.  En  daar  de  wankel  tusschen  Leven  en 
Dood  in  dit  schilderij  moest  worden  uitgebeeld,  dorst  de  schilderes 
het  aan,  den  luguberen  knekelman  te  doen  zweven  langs  de  zonneklok, 
een  knook  nog  wel  uitstekend  naar  de  wegbrandende  kaars,  bezwerend 
de  dames  dat  het  haar  tijd  is  te  gaan.  De  reflex  van  dat  gebaar  vindt 
men  bij  de  pop  op  den  voorgrond,  die  aan  "t  betoogen  gaat,  die  als  een 
oogenblik  in  transe  staat,  als  medium  haar  gezelschap  verradend  het 
gruwelijk  geheim  dat  haar  geest  doortlitst.  Hier  heeft  de  schilderes 
gedacht  aan  het  oud-Hollandsche: 

flese  moeten  wech  in  cortcr  uren 
hoe  blyde  sy  syn,  hoe  jonck  van  gheestc 
dit  dansen  en  reien  en  mach  niet  dueren 
sj'  en  moeten  wech  —  ter  moUen  feesle. 

Wanneer  men  het  schilderij  als  stilleven  neemt,  zou  het  spook  en 
het  wegbrandend  kaarsje  ongetwijfeld  gemist  kunnen  worden.  De 
kleurige  toilelten  der  poppen  door  een  teergrijs  bijeengehouden,stemmen 
coloristisch  te  kostelijk  met  de  oud-gouden  klok  samen  om  als  kleur- 
geheel  niet  volkomen  te  voldoen.  Doch  bij  het  opwerpen  van  deze 
overweging  kom  ik  op  de  grens  van  het  wezen  dezer  slillevens.  Het 
symbolische  element  dat  zoo  sterk  in  Lizzy  Ansingh's  werk  leeft, 
zou  miskend  zijn,  indien  men  als  afgebakende  stillevens  dit  werk 
beschouwde. 

Het  symbolische  element  wil,  dat  het  uitgebeelde  tijdstip  een  tijds- 
voorlduring  niet  uitsluit.  Het  spook  en  het  kaarsje  wijzen  middellijk 
en  onmiddellijk  op  den  voorfgang  van  den  tijd:  het  zijn  de  teekenen 
van  actie,  waarop  de  terugwerkende  beweging  der  poppen  in  haar 
mimiek  rechtstreeks  doelt.  Deze  twee,  spook  en  kaars  zijn  weliswaar 
het  werk  niet  tot  een  hooger  coloristisch  plan  voerende  elemenlen 
van  samenstelling  en  opbouw.  Doch  zij  kunnen  niet  worden  gemist 
bij  de  levendige  zwaaitjes  der  poppenledematen,  bij  haar  algehecle 
mimiek  van  beroering,  die  zonder  hen  zeer  leeg  zou  aandoen.  Ik  heb 
dagen  lang  het  schilderij  en  later  de  folo  van  het  werk,  welke  in  repro- 
ductie  dit  artikel  vergezelt,  voor  oogen  gehad  en  ben  tot  de  waardeering 
en    het   overtuigde    inzicht   gekomen  van    Lizzy  Ansingh's  zeer  juiste 
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inluilit'.  Niol  als  stillevcn  iilk'cii,  doch  ;ils  l)c'\vesi'iS^^''-''ilit''tK  iilssym- 
holischc  gcdachle  behoel'l  hot  schiklciij  wcl  degelijk  alles,  wat  Lizzy 
Ansinsh  mecndc  cr  in  op  tc  moeteii  voercn. 

Minder  fanlastisch  van  gcdachtc,  in  waarheid  de  luimorsoort  van 
/it'/  Gdc  Geimar  naderend,  is  de  geest  van  dit  scliillerend  schildcrij, 
waarop  licl  Dordtsche  museum  zoo  wijs  was  beslag  te  leggen  en  dal 
de  Zei'cn  Hoofdzonden  is  geheeten.  Alweer  een  prachtstuk  van  coloriel  I 
Het  neveligc,  de  naar  tonen  taslendc  linlen  van  liel  scliilderij  de  Klok, 
mist  men  in  dit  werk  der  Zcven  Hoofdzonden,  dal  immers  in  vcrband 
met  een  dichlbije,  bumoristische  fantasie,  ook  een  kleurgamma  beboel'de, 
meer  dichtbij  een  taslbare  werkebjkbeid  gelegen. 

Hel  Cbineesje  dat  midden  in  't  scbilderij  hel  (jele  Geuaar  troont, 
is  ook  bier  een  der  boofdnguren.  De  seliilderes  noemde  bem  de  Vraat- 
zucht  en  zelte  voor  zijn  rond  welgedaan  snuitje  een  laart  neer.  De 
IJdellu'id  is  een  der  pronkzuclitig  uilgedoste,  fraai-antieke  poppen  nil 
liet  bezit  der  scbilderes.  Een  even  scbilterend  gekleede  pop  is  de 
Jalonzie  met  wangunstig,  schuin  uitkijkend  gezicbt.  De  Gierigheid  is 
een  der  hoofdfignren,  voorgesteld  door  een  in  scbaduw  gezeten  vaal- 
bruine  jongenspop.  Een  weegscbaal  boudt  bij  in  de  band  waarop  liij 
zijn  scbatten  weegt.  De  Hartstocht,  de  Liiiheid,  de  Haat  zijn  de  meer 
verbolen  uilgebeelde  Hoofdzonden.  Er  gaal  een  tooveracbtige  witte 
scbittering  van  dit  scbilderij  uit,  een  zilverige  glans  die  de  kleurtonen 
aaneenbindt  tot  den  mysterieuzen  scbemer  van  bet  sprookje.  Docb  ook 
statigbeid  is  er  in  de  kleurpracbt,  doorscbenen  van  violette  schijnsels 
en  paarlemoeren  scbemers,  die  in  een  teikens  keerend  oud-goud  den 
vasten  sleun  voor  bunne  vaagbeid  vinden.  Zoo  is  dit  scbilderij  na  den 
coloristiscben  triomf  van  het  Gele  Geuaar  een  nieuw  toppunt  van 
coloriet,  docb  van  een  praalvoUer,  macbliger  kleurensemble. 

En  in  bet  zicb  tot  rijpe  kracbt  ontwikkelend  wezen  der  scbilderes 
begint  kracbtiger  nu  ook  weer  de  geestelijkegeaardbeid,  die  in  Fan/as/e 
en  het  Koele  Plekje,  reeds  zoo  veelbelovend,  zoo  scboon  ontlook,  baar 
vollen  bloesem  te  dragen. 

Hetscbilderij :  hel  Verzonken  Beeldjekon  als  uitingvan  dien  bizonderen 
geest  waarop  ik  teikens  gewezen  beb,  niet  meer  voorbij  gezien  worden. 

Lizzy  Ansingb  beeft  de  bescbeidenbeid  afgelegd  die  baar:  Fantasie, 
slecbts  eenige  decimeters  groot  deed  ontwerpen.  In  het  Verzonken 
Beetdje  treedt  zij  volledig  en  met  de  vrijmoedigbeid  van  een  gewonnen 
zelfbewustbeid  voor  den  dag.  Zij  staat  daar  nu  voor  baar  tijdgenooten 
met  die  bescbeidenbeid  plots  van  zicb  weggeworpen.  Vroeger  beeft  zij 
naar  baar  diep-innige,  duistere  droomen  laten  raden.  Nu  zet  zij  deze 
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niet  de  weinige  enkelingen  die  begrepen,  doch  in  cen  krachtige  voor- 
stellingswijze,  de  velen  voor. 

Niet  echter  is  de  inhoud  van  7  Verzonken  Beeldje,  equivalent  aan 
de  algeheele  abstractie  van  Fantasie.  Doch  wel  zijn  hier  de  werelden 
ver  toch  van  ons  af,  die  Lizzy  Ansingh  op  het  doek,  met  verf,  heeft 
gedicht.  De  schoone  wereld  met  visschen  heeft  zij  zich  geheel  ingedacht, 
nietslechts  als  kleurschoon,  doch  als  wereld-op-zichzelf  waarin  haarge- 
dachten  zich  transformeerend  hebben  gedrongen.  Innig  heeft  zij  zich 
begeven  in  den  geheimentoover  van  het  onderwaterscheleven,  niet  als  een 
zichzelf  en  eigen  bewustzijn  nooit  vergelend  mensch,  eerder  als  geest 
die  de  onbevangenheid  zelf  is  en  naar  den  geest  meeleeft  met  wat  daar 
gebeurt.  En  het  is  of  haast  verstandelijk-menschelijk  de  nieuwsgierig- 
heid  is  van  den  visch,  die  het  verzonken  beeldje  nadert.  De  dikke  paling 
heeft  er  zich  in  een  wijde  bocht  omheen  gekronkeld.  De  sierlijke 
wieren  omvangen  het  beeldje  als  in  sluiers.  En  de  bloemachtige  lich- 
tende  planten  liggen  om  het  verzonken  beeldje  geschikt  als  bloemen 
rond  een  lieve  doode. 

Doch  het  beeldje  is  alleen. 

Zijn  vorm  hoort  niet  in  het  hem  omringende  rijk  thuis.  Het  heette 
vroeger  in  het  leven  boven  het  water,  een  dood,  immers  onbezield, 
ding.  Doch  nil  is  het  eerst  dood,  nu  het  is  verlaten  van  de  aandacht 
die  zijn  bestaan  opriep,  de  aandacht  van  den  mensch  naar  wiens  beeld 
het  is  gevormd. 

Het  beeld  ziende  kan  men  denken  aan  den  mensch  zelf  en  men 
denkt  aan  de  verlatenheid  van  dezen,  aan  de  eenzaamheid  van  ver- 
dronken  menschen,  die  op  den  bodem  van  een  water  begraven  zouden 
zijn.  Zoo  gaan  eveneens  de  gedachten  naar  de  begravenen  op  aarde, 
de  eenzaam  neergelegde  menschen  . . .  Die  in  de  donkere,  de  zwarte 
wereld  van  het  graf  in  de  aarde  zijn  neergelaten,  vreemd  thuis,  als 
niet  hoorend  bij  dat  element  van  dichte,  donkere  aarde,  waarin  zij 
opgesloten  blijven. 

Het  Verzonken  Beeldje  is  een  schilderij  dat  doet  mijmeren,  dat  tot 
peinzen  voerl;  het  is  de  parabel  der  mysterien,  die  Leven  heeten  en 
Dood.  Ja,  waarlijk,  er  is  bij  de  twintigste-eeuwsche  schilderes  de  klas- 
sieke  objectiviteit  te  vinden  van  den  zestiende-eeuwschen  Breughel. 
Men  zou  zelfs  een  overeenkomstige  gedachte  kunnen  vinden  in  diens 
parabel  der  blinden,  die  aandoenlijk  in  bun  hulpbehoevend  vertrouwen 
het  water  inloopen :  den  dood.  Terwijl  in  de  verte,  onvervaard,  een 
visscher  genoegelijk  zit  te  visschen  en  verblijd  den  hengel  ophaalt. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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VER  de  oude  Vlaamsche  schilders  in  den  vreemde, 
evenals  over  de  Vlaamsche  beeldhouwers  die  hun 
vaderland  voor  goed  hebben  verlaten,  is  voor  en 
na  reeds  geschreven.  Niet  of  weinig  echter  over 
de  Vlaamsche  kunsthandwerkslieden,  die  zich  in 
het  buitenland  hebben  gevestigd.  Dit  komt  niet 
zoozeer  door  gebrek  aan  belangslelling  in  de  oude 
kunstambachten  als  wel  uit  gebrek  aan  beschikbare  gegevens. 

Een  Vlaamsch  kunstambacht,  dat  behalve  in  Spanje  vooral  ook  in 
Italie  heeft  gebloeid,  is  de  tapijtvveverij.  Daarover  tenminste  is  reeds 
vrij  wat  bekend  geworden  en  ook  in  het  licht  gegeven,  hoewel  er  nog 
veel  onderzoek  te  verrichten  valt. 

Bij  de  tapijtwevers  sluiten  zich  de  borduurwerkers  aan,  die  in  groot 
aantal  aan  gene  zijde  der  Alpen  hun  brood  zochten,  doch  wier  arlistieke 
rol  van  meer  bescheiden  aard  was.  In  de  „Bescheiden  in  Italie  omtrent 
Nederlandsche  kunstenaars  en  geleerden"',  deel  II,  van  wege  het  Nederl. 
Hist.  Instituut  te  Rome  bewerkt  en  in  de  kleine  seric  der  Rijks  Geschied- 
kundige  Publicatien  uitgegeven,  vindt  men,  het  zaakregister  na- 
slaande,  onder  de  hoofden  :  bontwerkers,  borduurwerkers,  glasschilders, 
instrumentmakers,  fijnsmeden  enz.,  talrijke  personen  vermeld,  die  in 
de  XVIe  en  XVIIe  eeuw  de  genoemde  ambachten  te  Rome  hebben  uit- 
geoefend;  maar  vooral  de  goud-  en  zilversmeden  blijken  talrijk  ver- 
tegenwoordigd.  Enkele  Noord-Nederlanders  zijn  daaronder,  doch  de 
meesten  zijn  Vlamingen.  Ook  het  boekje  van  A.  Bertolotti:  „Arlisti 
Belgi  ed  Olandesi  a  Roma,"  in  1880  te  Florence  verschenen,  bevat  o.  a. 
over  Vlaamsche  goudsmeden  veel  materiaal,  meest  uit  rechterlijke  en 
notarieele  archieven  geput. 

Reeds  in  1491  wordt  een  „zilversmid  van  den  koning  van  Napels", 
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genaiUiKl  Anthonie  Piiilzak  van  Anlwcrpcii,  oiuier  de  letleii  dor  bioe- 
derscliap  in  Santa  Maria  delF  Anima  te  Rome  aangetrollcn;  in  1494 
is  eon  zekere  Andreas  Valsar,  gondsniid,  onder  de  ,,conlVatelli"  van 
Santa  Maria  in  Campo  Santo,  destijds  eveneens  een  Nederlandsch- 
Diiilsclie  nationale  instelling.  Van  1501  tot  1508  komt  Petrus  Post,  gond- 
sniid van  Leiden,  als  lid  van  het  gezegde  Campo  Santo  voor. 

Adriaan  Stevensz,  goudsmid  van  Veurne,  maakte  8  Febrnari  1533 
zijn  testament  in  het  hosi)itaal  van  San  Giaconio  dcgli  Incnrabili.  Hij 
verklaarde  in  dat  docnment  het  vak  geleerd  te  hebben  l)ij  zekeren 
Pietio  Dominiehil,  in  zijn  vadei  land,  en  daarna  te  hebben  gewerkt  onder 
Anthonie  Donssen,  goudsmid  van  Z.  Keizerlijke  Majesteit  Karel  V.  Hij 
vernietigde  een  vroeger  testament  te  Antwerpen  gemaakt.  Erlgenamen 
waren  zijn  broeder  Pieter  ei>  zijn  gelnnvde  zuster  Magdalena. 

Vhiamsche  gondsmcden,  Gerardo.  Giovanni  en  Egidio,  wier  achter- 
namen  niet  worden  opgegeven,  komen  als  te  Rome  gevestigd  in  de 
rechterlijke  stukken  voor,  respeclievelijk  in  de  jaren  1542,  1550  en 
1551 -"53. 

Doch  als  in  de  tweede  helft  der  XVIe  eenw  de  „fiamminghi"  te 
Rome  eerst  recht  talrijk  worden,  nenien  ook  de  „orefici'  onder  hen 
sterk  in  aantal  toe. 

Jacob  Olman.  Vlaamsch  gondsmid,  belaalde  20  Angustus  155(5  vier 
scudi  hnur  voor  een  atelier  aan  Michele  Balla,  collega  van  Sardinie,  maar 
deed  voorls  zijn  werkplaats  over  aan  Jean  Jeannin,  Fransch  gondsmid. 

Glandio  Xerot  van  Brngge  maakte  eenige  oorbellen  voor  rekening 
van  den  goudsmid  Giovanbattista  Bonini;  maar  toen  deze  zond  om  ze 
af  te  halen  kreeg  hij  te  verstaan,  dat  Claudio  ze  verpand  iiad  voor  wijn  ! 
Dat  was  23  December  1557. 

Jozef,  goudsmid  van  Antwerpen,  had  31  Maart  1501  een  geding 
met  Francesco  Fracasso  juwelier,  naar  aanleiding  van  een  sleen  voor 
een  ring.  —  Rainaldo  fiamingo,  gezel  in  de  gondsmids-werkplaats  van 
Bartolomeo  da  Como,  sloeg  zijn  landgenoot  Giorgio,  die  in  denwinkel 
van  Baltista  da  Cortona  werkte,  met  een  bokaal  op  het  hoofd  dat  de 
dood  volgde.  Hij  werd,  bij  vonnis  van  28  Februari  1502,  verbannen 
met  verbeurdverklaring  van  goederen. 

Bartolomeo  van  Como  en  Giovanbattista  van  Cortona  hadden  in  dien 
tijd  twee  van  de  grootste  werkplaatsen  te  Rome.  Bij  den  eerslen,  die 
den  titel  van  pauselijke  goudsmid  voerde,  werkte  van  1501  tot  na  1508 
ook  een  Menardo,  die  in  de  acten  soms  „fiammingo"  wordt  genoemd, 
doch  waarschijnlijk  een  Duitscher  was.  Een  Giacomo,  Vlaming,  was  in 
dienst   van   den  tweeden  en  trad  in  Maart  1500  als  geluige  op  in  een 
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onbclansrijke  zaak.  Van  crnsliger  gevolgen  was  het  voor  hem,  dat  hij  6 
Jaiuiari  1568  een  Italiaansch  vakgenoot  zwaar  met  den  degen  verwondde! 

Luigi,  Fransch  beeldliouwer  diende  22  Otiober  1567  een  klacht  in 
tegcn  „Giovanni,  orefice  fiamniingo'"  en  „Giovanni  orefice  francese", 
die,  nadat  zij  met  hem  in  Trastevere  hadden  gedobbeld,  hem  niet  alleen 
het  verlies  niet  betaalden,  maar  hem  zelfs  op  den  Ponte  Sisto  opwacht- 
ten  en  aanvielen  :  de  Vlaming  voorzien  van  twee  keisleenen,  lerwiji 
de  Franschman  trachtte  hem,  Luigi,  vast  te  houden.  Deze  slaagde  er 
echter  in  te  ontvluchten. 

Zekere  Hermes,  goudsmid  van  Keulen,  verklaarde  18  December 
1567,  schriftelijk,  van  het  gerecht  terug  te  hebben  ontvangen  de  ringen 
en  andere  voorwerpen  hem  ontroofd  door  Martino  fiamniingo  en  dicns 
kornuit  P^rancesco  Soderini.  Docli  het  dient  gezegd,  dat  ook  Hermes, 
die  den  god  der  dieven  tot  peet  had,  op  het  j)unt  van  eerlijkheid  niet 
al  te  best  bekend  stond. 

Albcrtus  de  Keijser  van  Groningcn,  die  31  Mei  1569  tot  de  broeder- 
schap  van  Campo  Santo  toetrad,  was  onder  de  „orefici"  een  derzeld- 
zame  Noordelingen.  15  November  van  genoemd  jaar  werd  hij  {^Alberto 
di  Cesare")  gehoord  als  getuige  naar  aanleiding  van  een  voorval  in  den 
winkel  van  den  Florentijnschen  goudsmid  Paolo  Sogliano,  waar  hij 
loevallig  aanwezig  was.  Hij  konit  nog  in  1580  te  Rome  voor. 

Ook  een  Noordeling  was  Frederik  Govaerts  (Fredericus  Gottifredi) 
van  Haarlem,  die  in  1586  bij  den  goudsmid  Vincenzo  Bonetti  van  Pisa 
werkte.  Hij  getuigde  tegen  een  atelier-genoot  uit  Milaan  die  er  met 
diamanten  en  robijnen  van  den  meester  van  door  was  gegaan. 

Michele  Scefre  en  zijn  broeder  Giovanni,  Vlaamsche  goudsmeden, 
hadden  zich  in  Januari  1577  voor  den  rechter  teverantwoorden  wegens 
diefstal  van  een  gouden  keten  uit  den  winkel  van  hun  patroon.  — 
Zekere  Maltiiaeus  „orefice  fiamniingo  "  getuigde  26  Juni  1578  naar  aan- 
leiding van  een  vechtpartij,  die  voor  het  paleis  van  den  kardinaal 
Armellini  had  plaats  gehad,  en  waarbij  hij  —  't  klinkt  ongeloofelijk — 
toeschouwer  was  gebleven. 

In  Juni  1576  is  de  goudsmid  Stelano  Muscart  „niaestro"  d.  i.  bestuurs- 
lid  van  Campo  Santo.  Den  8en  p'ebruari  1590  ontving  hij  van  wege  de 
broederschap  o.  a.  betaling  voor  twee  herstelde  miskelken.  Nog  in  1617 
woont  „Stefano  Mescat  orefice",  met  zijn  volwassen  zoon  Jacob  en  drie 
dochters  in  de  parochie  van  vS.S.  Celso  en  Giuliano.  De  man  was  toen 
al  oud  en  weduwnaar.  Zeer  bevricnd  was  hij  met  Menardo  Aurich, 
goudsmid  van  Paderbo'n,  die  vermoedelijk  dezelfde  is  als  de  boven 
reeds  genoemde  Menardo.  Deze  maakte  in  Februari  1588  zijn  testament 
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en  bedacht  daarin  „Stefano  Musart",  omdat  deze  hem,  legateur,  broe- 
derlijke  vriendschap  had  toegedragen  en  het  zelf  niet  zoo  breed  had: 
„per  la  famiglia  inutile,  nunierosa  e  gravosa,  ma  onestissima."  Dit  ziet 
op  zijn  drie  dochlers. 

Pietro  Rinaldo  en  Lorenzo,  twee  Vlaamsche  goudsmeden,  trokken 
27  Augustus  1590  hun  aanklacht  in  tegen  Carlo  Forcace,  een  vakgenoot, 
wegens  „ontvangen  vuistslagen  met  bloedstorting."  —  Jacob  van  Brussel, 
werkzaam  in  den  winkel  van  Curzio  Vanni,  een  dervoornaamste  goud- 
smeden van  Rome,  kreeg  20  Juli  1592  een  schop  van  een  paard. 

Voor  de  brocderschap  van  Campo  Santo  werkt  in  het  laatst  der 
XVle  eeuw  Ballhasar  Baillel.  Deze  was  in  December  1591  „conlratello" 
geworden  en  blijft  gedurende  vele  jaren  een  trouw  bezoeker  der  ver- 
gaderingen.  9  Maart  1025  komt  hij  voor  het  laatst  op  de  presentielijst 
voor.  Hij  hersteldc  in  1592  en  volgende  jaren  geregeld  het  misgeraad  van 
de  kerk.  In  1007  verguldde  hij  nog  twee  kelken.  Sedert  dat  jaar  volgt 
zekere  Richardo  fiammingo,  goudsmid,  hem  voor  zulke  karweitjes  op. 

Baillet,  na  in  1017  het  ambtvan  „infermiere",  d.  i.  ziekenbezoeker, 
le  hcbben  bekleed,  is  van  af  dat  jaar  zelflijdend  en  behoeftig  en  wordt 
meermalen  van  wege  de  broederschap  ondersteund.  Aalmoezcn  aan 
hem  staan  nog  in  1028  geboekt.  In  April  1035  en  in  den  loop  van  de 
volgende  drie  jaren  ontvangt  ^Valeria  vedova  di  Ballhazare  Baliet"  een 
driemaandelijksche  onderstand  van  30  (zegge  derfig)  stuivers. 

Margaretha,  echtgenoote  van  een  Duitschen  koetsier,  hield  in  1590 
te  Rome  een  herberg  en  had  verscheidene  „tedeschi"en  „fiamminghi" 
in  de  kost.  Onder  de  laalsten  waren  :  een  goudsmid  Giovanni,  bijge- 
naamd  Francatrippa,  van  Brugge,  en  zijn  metgezel  zekere  Eliseo  Bis- 
schop  alias  Gian  Fottichino.  De  twee  waren  gezworen  vrienden  en 
bewoonden  een  en  dezelfde  kamer.  Op  een  goeden  dag  verdween  Eliseo 
spoorloos  en  Giovanni  wist  niet  te  zeggen  waar  hij  gebleven  was.  Zoo 
viel  er  verdenking  op  hem.  Het  kwam  tot  een  proces  en  voor  den 
rechter  werden  als  getuigen  gehoord :  drie  andere  Vlaamsche  goud- 
smeden :  Filiberto  Guascar,  zekere  Bernardo  wonende  bij  Trinita  dei 
Monti,  en  Giovanni  Zaccaria  ;  voorts  twee  „orefici"  van  wie  de  natio- 
nalileit  niet  opgegeven  is:  Romberto  en  Giorgio,  vermoedelijk  ook 
Vlamingen  ;  ten  slotle  een  bekend  Italiaansch  goudsmid :  Diomede  Vanni 
en  een  Duitscher:  Federico  Sculer.  De  laatste  had  hooren  zeggen,  dat 
Eliseo  in  den  Tiber  verdronken  was.  Uit  de  getuigenis  bleek  niet,  dat 
Giovanni  Francatrippa  zich  aan  het  leven  \.in  zijn  vriend  vergrepen 
had  en  hij  werd  op  vrije  voeten  gesteld. 
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Giovanni  Monlerlit,  Vlaamsch  goudsniid.  diende  10  Xovcmber  1599 
cen  Ulacht  in  tegen  een  colle.oa  Bernardino  Pislola  van  Pesaro.  Giovanni 
hield  ecn  eigen  winkcl  en  daar  was  Pistola  liem  omlrent  Paschen 
komen  lastig  vallen.  Hel  begon  met  stompen  en  eindigde  daai  niee,  dat 
de  Ifaliaan  zijn  degen  Irok  en  Giovanni  verwondde.  Deze  had  den 
aanrander  eerst  niet  aangeklaagd,  omdat  liij  van  plan  was  Home  eer- 
lang  voor  goed  te  veilalen,  maar  daar  teruggekeerd  zocht  liij  bescher- 
ming  bij  de  overheid,  om  niet  opnieuw  aan  gewelddadigheden  bloot 
te  slaan.  De  geluigen  waren  weder  vier  goudsmeden,  buren  van  Giovanni 
iMonlerht ;  doch  ditniaal  alle  Italianen. 

Gewichtiger  echler  dan  deze  Giovanni's  schuldig  ofonschuldig,  en 
gewichtiger  dan  een  stumper  als  Ballhasar  Baillet,  die  trots  zijn  weder- 
varen,  toch  ook  voor  ons  een  obscuur  persoon  blijft,  is  het  optreden 
van  de  Brabantsche  kunstenaars-familie  de  Prato  (Van  der  Weijden? 
Du  Pre  of  wellicht  De  la  Pasture?)  die  te  Home  het  goudsmidsbedrijf 
bijna  een  eeuw  lang  beoetend  heeft.  De  verschillende  archieven  leeren 
ons  meer  dan  een  dozijn  leden  van  dit  merkwaardige  geslacht  kennen. 

In  de  tweede  helft  der  XVIe  eeuw,  tenminste  sedert  1550,  stond 
Giovanni  di  Pietro  (Johannes  Pielersz.)  del  Prato  aan  het  hoot'd  van  een 
bloeiend  atelier,  dat  op  de  hoogte  der  kerk  van  Santa  Lucia  in  de  Via 
Giulia  gevestigd  was.  19  Juli  1553  stelde.hij  zich  onder  behandeling  van 
een  heelmeester,  omdat  een  Homeinsch  vakgenoot  in  een  twist  hem  met 
een  degen  ernstig  aan  de  linkerhand  verwond  had.  Giovanni  werkte 
in  vennootschap  met  zijn  jongeren  broeder  Adriano,  dien  hij  als  gezel 
bij  zich  in  dienst  had.  Toen  zijn  broeder  in  1569  ruzie  had  met  een 
muildierdrijver,  bood  Giovanni  voor  hem  ,.vrede"'  aan  en  bleef  zijn 
borg.  Hij  verklaarde  voor  den  rechter  19  jaar  lang  in  de  Via  Giulia 
gevestigd  te  zijn  geweest.  Behalve  zijn  broeder  hield  hij  verscheidene 
andere  knechts.  Giovanni  overleed  1580,  en  Adriano  in  1587.  Giovanni 
had  twee  zoons  Joannes  en  Julius  Caesar,  die  voor  hun  vader  in  de 
kerk  van  S.  Lucia  del  Gonfalone  cen  grafsteen  Helen  beitelen,  doch 
van  wier  bcdrijf  wij  verder  niets  weten. 

lOANNl   DE  PRATIS  BELG/E  EOVITl 
DIVI   PAVLI  ViRO  FRVGI   ET  INTEGERRO. 

ET  VIRGINI/E  MANNELL/E  ROMAN/E 

EIVS  VXORI   FE.  INCOMP.  FID.  ET  PROB. 

10.  BAPT*.  ET  CESAR  FILM 

PARENTIBVS  DVLCISS.   NON   SINE  LACHRIMIS 

ET  SIBI  SVISQ.  POS.  ANNO  S.N.  MDLXXX 
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Een  derde  zoon  van  Giovanni,  Michele,  raakte  op  den  verkeerden 
weg:  16  Januari  1603  diende  zijn  ooni  „Pietro  di  quondam  Pietro 
Prato,"  —  broer  van  Joannes  en  Adriaan,  die  in  de  Via  dei  Banchi 
een  eigen  winkel  en  werkplaats  had,  —  een  aanklacht  legen  hem  in, 
omdat  hij  twee  vergulde  zilveren  bokalen  van  hem  gestolen  had.  Een 
daarvan  was  versierd  met  lofwerk,  de  ander  met  mascarons.  Behalve 
de  bokalen  ontvreemdde  Michele  vier  zilveren  borden,  twee  zware 
altaarkandelaars,  twee  groote  en  vijf  kleinere  zilveren  zoutvaten.  Het 
schijnt  wcl  dat  hij  den  halven  winkelinventaris  meenam !  De  beide 
Ilaliaansche  knechts,  die  zich  tegen  hem  wildcn  verzellcn,  bedreigde 
hij  met  een  dolk;  —  volgens  luin  zeggen. 

Den  29en  April  kwam  tc  Rome  bericht,  dat  de  roover  te  Napels 
gezien  was.  Hij  had  het  geld,  dat  hij  voor  het  gestolene  had  ontvangen, 
in  de  drie  maanden  reeds  vrijwel  opgemaakt.  In  Januari,  dus  kort 
na  aankomst,  had  hij  al  in  de  gevangenis  gezeten  wegens  valsch  dob- 
belspel.  Op  verzoek  van  zijn  oom  werd  een  bevel  tot  inhechtenisneming 
tegen  hem  uitgevaardigd,  met  het  gevolg,  dat  hij  in  Juli  te  Napels  werd 
gearrestccrd  en  door  de  polilie  naar  Rome  uitgeleverd.  Hij  bekende 
alles  grif.  Bij  zijn  oom  Pietro  had  hij  in  loondienst  gesfaan,  vijf  of 
zes  jaren  lang,  en  voor  den  tijd  had  hij  in  het  atelier  van  een  anderen 
oom  Giacomo  gewerkt.  Deze  Jacob  was  een  broeder  van  Pieter,  doch 
zij  hadden  ieder  een  eigen  zaak. 

Vreemd  was  het,  dat  de  twee  Ilaliaansche  gezellen,  zoodra  zij  van  de 
arrestatie  van  Michele  gehoord  hadden,  de  vlucht  namen.  Pieter  diende 
ook  legen  hen  een  beschuldiging  in,  doch  de  vogels  onlkwamen.  Michele 
kwam  er  good  a!'.  De  pans  veranderde  zijn  vonnis  in  ballingschap  en 
ook  die  werd  hem  nog  kwijtgescholden,  misschien  op  de  voorspraak 
van  de  familieleden. 

Veel  plezier  beleefden  deze  echler  niet  van  hem.  19  Maart  1612 
zil  Michele  weer  in  de  gevangenis  wegens  een  twist  met  een  Ilaliaansch 
vakgenoot.  Hij  werd  op  vrije  voelcn  gesleld,  daar  Giovanni  Pralojnr., 
zoon  van  Giacomo,  borg  voor  hem  bleef.  De  zaak  had  ook  vcrder  geen 
gevolg. 

5  Augustus  1614  gaf  hij  echler  een  trap  aan  een  zilversmid  uit 
Napels,  Camillo  Goppola,  knecht  van  Christiano  Palrizio.  Michele  werkte 
loen  weer  in  hel  atelier  van  zijn  oom  Jacob.  Bij  de  vechlparlij  was  hij 
door  zijn  ncef  Flaminio  Pralo,  zoon  van  Pielro,  geholpen.  In  een 
nolarieele  acle,  gepassecrd  12  Juni  1613,  vereert  ..Michele  del  quondam 
Joannis  Pralo,  provinciae  Brabanliae,  argenlerius  in  Urbe"  aan  een 
vakgenoot  Girolamo  Garofalino  da  Silice  „per  benelizi  avuli"'  —  versta 
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vermoedelijk :  bij  wijze  van  afholaling  van  sclnildcn  —  2000  daalders; 
doch  de  wissel  wordt  gctiokkcn  op  do  nalalcnschap  van  zijn  in  1609 
overleden  oom  Pietro  Prato. 

Michelc  zclf  niaaklc  3  December  1616  zijn  teslanient,  bepalende 
bcgraven  le  willen  worden  in  de  kerk  van  S.  Lucia.  Aan  zijn  broeis 
Giovanbaltista  e  Giulio  Ccsare,  zoons  van  Giovanni  (die  dus  in  1616 
nog  in  leven  warcn),  licl  hij  elk  100  daalders  na,  d.  w.  z.  weder  te 
verrekenen  op  de  bovengenoemde  nalatenschap.  Als  algemeen  erfge- 
naam  werd  zijn  dochter  Portia  aangewezen,  blijkbaar  een  onecbt  kind, 
daar  de  moedcr  Olimpia  Ponziglione,  ofschoon  kennelijk  in  leven, 
word t  voorb ij gegaa n . 

Michele  slierf  nochlans  vooreerst  niet,  want  nog  24  November  1623 
klaagde  bij  zijn  neef  (iiovanni  di  Pietro  aan,  die  beni,  naar  zijn  zcggen 
bij  een  ruzie  bad  misbandeld.  De  reden  was  ecbtcr,  dat  Micbele  uit 
bet  atelier  twee  zilveren  engelen  bad  meegenomen  en  beleend  . . . 

Nu  kan  men  zcggen  :  ja,  zonder  twijfel  bad  een  Giovanni  de  Prato 
een  gewicbtig  atelier  te  Rome,  dat  blijkt  uit  de  archivalia  duidelijk 
genoeg ;  niaar  die  wctenscbap  zou  meer  beleekenen,  indien  uit  zijn 
atelier  eenig  werk  kon  aangewezen  worden.  Dit  nu  is  inderdaad  moge- 
lijk ;  wel  niet  met  afdoende  zekerbeid,  —  want  de  goudsmcden  van 
dien  tijd  pleegden  nog  geen  merk  op  door  ben  afgeleverde  voorwerpen 
te  stellen,  —  maar  tocb  met  groote  waarscbijnlijkbeid. 

In  de  scbatkamer  van  Sint  Pieter  bevindt  zicb  een  bijzonder  mooie 
zilveren  sleutel,  die  volgens  de  oude  inventarissen,  in  bet  jubeljaar 
1575  aan  de  kerk  gescbonken  werd  door  een  „signore  de  Fiandra" 
wiens  naani  niet  wordt  genoemd.  Deze  met  juweelen  versierde  sleutel 
was  bestemd  aan  een  zilveren  Petrusbeeld  in  de  band  te  worden 
gegevcn,  dat  bij  zekere  feesten  op  bet  boogaltaar  werd  tcntoongesleld. 
Het  beeld  ging  in  den  tijd  der  (iroole  Revolutie  verloren,  maar  de 
sleutel  werd  bewaard. 

Wat  is  nu  meer  waarscbijnlijk  dan  dat  een  welgestekle  Vlaming, 
te  Rome  vertoevende  en  Sint  Pieter  met  een  gescbenk  willende  eeren, 
naar  een  landgenoot  omzag,  die  de  opdracbt  voor  bem  kon  uitvoeren. 
Vooral  zal  bij  zicb  tot  een  „flammingo"  gewend  bebben  wanneer  bij 
in  Rome  een  bekcnd  atelier  aantrof,  dat  zelf's  voor  den  pans  werkte. 
Dit  zou  dan  bet  atelier  van  Giovanni  de  Prato  geweest  zijn. 

Bezien  wij  den  sleutel  nu  nader,  waarvan  voor-  en  acblerzijde 
bier  op  ware  grootte  worden  afgebeeld. 

Het   materiaal    is,    als  gezegd,   zilver.   De  steenen  op  de  voorzijde 
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zijii  in  randjes  van  goud  gevat.  Steel  en  baard  vertoonen  een  versiering 
van  blauw  email.  Het  ornament  van  den  ring  is  uitgewerkt  in  barok- 
molieven  naar  den  smaak  van  den  tijd,  met  aanbrenging  van  vier  op 
den  omlrek  geplaatste,  doorboorde  en  niet  ingevatte  parels.  Beneden 
hangt,  zooals  men  ziet,  nog  een  groote  parol,  van  riiim  1  cM.  middellijii. 
Behalve  de  parels  bestaal  de  vcrsiering  uit  negen  groote  en  niel  min- 
der dan  een-en-vijftig  kleinere  steenen.  Rijk  voorzeker !  Maar  door  de 
oordeelkundige  verdeeling  en  kleurschikking  wordt  de  indruk  van 
overlading  niet  gewekt.  Het  geheel  is  smaakvol  en  toont  een  toepas- 
sing  van  stelselmaat,  die  het  gelijktijdig  Romeinsche  werk  vreemd  is. 
Daarvan  ziet  men  juist  in  de  schalkamer  van  Sint  Pieter  de  kwistige 
voorbeelden  overal  om  zicli.  Het  verschil  in  belijning  konit  vooral  op 
de  achlerzijde,  waar  alleen  het  materiaal  en  het  regclmatige  ornament 
sprekcn,  aan  den  dag. 

Aan  de  voorzijde  zijn  de  negen  hoofdsteenen  de  volgende.  Op  den 
ring  boven  en  beneden:  robijnen;  ter  weerzijden  chrysoberyllen  of 
bleeke  smaragden,  van  doorschijnend  groen-geel.  Op  den  steel  in  het 
midden:  een  groote  turkoois;  beneden:  een  amethyst  en  daaronder 
een  kleine  turkoois.  Op  den  baard:  een  robijn  tusschen  twee  amethysten. 
De  overige  bezetting  van  kleine  steenljes  bestaat  uit  smaragden  en 
robijnen. 

Men  merke  op  dat  uitsluitend  echle  juweelen  en  nergens  half 
edelsteenen  gebruikt  zijn.  (') 

De  twee  ooms  van  Michele,  Pietro  en  Giacomo,  over  wie  boven 
reeds  gesproken  werd,  waren  de  breeders  van  de  vennooten  Giovanni 
en  Adriano,  zoodat  er  in  het  einde  der  XVIe  eeuw  drie  ateliers  van  de 
familie  del  Prato  te  Rome  gevestigd  waren,  waarvan  dat  van  Giovanni 
het  oudste  was.  Eerst  na  diens  dood  komcn  de  werkplaatsen  van  de 
broeders  meer  op  den  voorgrond. 

Over  Pielcr  en  Jacob  welen  wij  nog  het  volgende:  Pieter  leverde 
in  1580  twee  zilveren  reliekhouders  aan  de  kerk  van  Campo  Santo, 
die  te  zamen  200  Romeinsche  daalders  kostten.  Hij  werd  14  Augustus 
1609  in  de  kerk  der  Anima  begraven  en  wel  in  de  nationale  kapel  der 
Brabanders.  In  het  sterfregister  wordt  hem  den  titel  van  pauselijk 
goudsmid   toegekend:  „Magnificus  dominus  Petrus  du  Prat,  aurifaber 

(')  Een  ander  geschenk  door  een  Nederlander  aan  St.  Pieter  in  vroeger  eeuwen  gewijd 
en  in  den  ouden  inventaris  vermeld,  waren  twee  zilveren  miskellsen  vereerd  door  den 
kardinaal  Willem  van  Enckevoort,  bij  gelegenheid  dat  liet  licliaam  van  den  „Hollandsclien 
paus"  /\driaan  VI  in  de  kerk  der  Anima  werd  bijgczet,  il526).  De  beide  kelken  zijn  verloren 
gegaan  in  den  tijd  der  Revolutie.  —  Mons.  Giuseppe  Cascioli,  „I1  tesore  di  S.  Pietro  in 
Vaticano",  in  het  tijdsclirift  Bessarionc  1912. 
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Sanctissimi  Pontefici,  sepiillus  est  in  scpulchro  suorum  niajorum  ante 
altare  Sanclae  Barbarae." 

Jacob  woonde  in  1588  en  latere  jaren,  evenals  zijn  breeders,  in  de 
nabijheid  van  S.  Lucia  del  Gonfalone  en  werkte  voor  verschillende 
kerken.  Zijn  vrouw  Fulvia  Maringa,  werd  22  Januari  1609  in  het 
familiegraf  in  de  kerk  der  Anima  bijgezet.  Zijn  eigen  sterfjaar  blijkt 
niet.  Den  30en  Juli  1(510  geeft  liij  borgstelling  voor  zijn  zoon  Lorenzo, 
die  zich  in  prevenlieve  bechtenis  bevond,  belovende  hem  thuis  „ge- 
vangen"  te  zullen  houden.  Doch  in  1617  bad  hij  zelf  een  zekerheids- 
stelling  noodig  om  nit  den  kcrker  ontslagen  te  worden.  Borg  bleef 
ecbter  niemand  anders  dan  de  prins  Caetani,  waaruit  blijkt  dat  Jacob 
een  gezien  man  moet  geweest  zijn,  als  bij  over  zulke  relaties  beschikte. 

Relatie  onderbield  bij  ook  met  bet  Vaticaan  en  nit  bewaarde  reke- 
ningen,  door  hem  ingediend,  blijkt,  dat  bij  herbaaldelijk  voor  den 
paus  werkte,  en  dat  vooral  sedert  1609.  zoodat  het  voor  de  band  ligt, 
dat  bij  zijn  broeder  Pietro  als  ..pauselijk  goudsmid"  is  opgevolgd.  De 
laatste  leverantie  dateert  van  1616:  tweemaal  vier  kandelaars  en  twee 
altaarkruisen  van  zilver  voor  de  beide  kapelletjes  gewijd  aan  San  Carlo 
en  Santa  Franccsca,  zich  bevindende  in  de  pauselijke  kapcl  ((^apella 
di  Nostro  Signore)  in  Santa  Maria  Maggiore.  Bedoeld  is  de  Capella 
Paolina.  want  een  en  ander  was  gemaakt  voor  rekening  van  Paulus  V 
(Borghese),  voor  wien  als  pauselijk  bouwmeester  in  deze  jaren  ook  al 
een  Xederlander  werkzaam  was  :  de  architect  Jan  van  Santen  uit  LUrecbt. 

Jacob  kreeg  voor  dit  werk  met  inbegrip  van  voorschotten  bet  zeer 
aanzienlijke  bedrag  van  144772  daalders  (scudi  romani)  dat  is  7237.50 
franc,  of  in  legenwoordige  geldswaarde  minstens  even  zooveel  guldens; 
maar  bierbij  is  natuurlijk  het  geld  voor  het  materiaal  inbegrepen.  Bij 
ondcrzoek  is  gebleken,  dat  in  elk  der  kapelletjes  van  San  Carlo  en  Santa 
Francesca  indcrdaad  nog  vier  kandelaars  en  een  kruis  aanwezig  zijn. 
doch  deze  bleken  bij  onderzoek  van  verguld  brons  le  wezen  en  niet 
van  zilver.  De  rekeningen  kunnen  zich  bezwaarlijk  vergissen  en  toen 
ten  overvloede  ook  bet  boek  der  „niandati'"  (machtigingen  tot  betaling) 
op  bet  jaar  1616  werden  nageslagen,  vond  men  ook  daar  de  belalingen 
geboekt,  waarvan  de  eerste  op  29  Maart:  ,.A  maestro  Giacomo  Prata, 
orefice  scudi  600  moneta  ....  a  bon  conto  de  otto  candelieri  e  doi  croci 
d'argento,  che  lui  fa  per  servitio  delle  doi  capellette  di  S.  Carlo  e  S. 
Francesca  nella  capella  di  Sua  Santita  in  S.  Maria  Maggiore . . . ." 

De  kandelaars  die  nu  ter  plaatse  aanwezig  zijn,  dateeren  evencens 
uit  de  XVIIe  eeuw,  doch  zijn  later  van  stijl.  Men  moet  dus  aannemen, 
dat  de  familie  Borghese,  na  den  dood  van  den  paus,  kruisen  en  kan- 


165 


VLAAMSCHE  GOUDSMEDEN  TE  ROME  IN  DE  XVI i^  EN  XYW^  EEUW 

delaars  heeft  laten  wcgnemen  en  door  aiidere,  goedkoopere  doen  ver- 
vangen.  Zoo  lets  kwam  wel  meer  voor.  De  kapel  is  nog  heden  het 
eigendoni  der  familie  Borghese,  ook  al  werd  haar  bouw  en  inrichling 
uil  de  pauselijke  kas  bekostigd. 

Het  is  geen  wonder  dat  Jacob  bij  zulke  bestellingen  cen  welgesteld 
man  is  geworden.  In  1610  konit  hij  voor  als  cigcnaar  van  cen  liuis, 
waarin  hij  een  benedenwoning  vcrhuurde  aan  een  schoenniakcr  voor 
28  scudi  jaarlijks. 

Flaminio  de  Prat,  schilder,  die  in  1(){)2  of  1603  onder  de  leden  van 
de  Accademia  di  San  Luca  wcrd  opgenonien,  meet  voor  een  vijfde 
broeder  van  Giovanni,  Adriano,  Pielro  en  Jacomo  worden  gehouden. 
Naar  dczen  oom,  van  v^'ien  verder  niets  bekend  is,  droeg  ook  de  oudste 
zoon  van  Pietro  de  Prato  den  Italiaanschen  voornaam  Flaminio.  Na 
zijn  vaders  dood  in  1609  was  hij  blijkbaar  nog  te  jong  om  leider  van 
het  atelier  te  zijn,  doch  treedt  mettertijd  als  zoodanig  op.  In  1612  zagcn 
wij  hem  gemengd  in  den  twist  van  zijn  neef  Michele.  In  1622  werktc 
hij  voor  Campo  Santo  en  koml  in  1(524  voor  het  eerst  als  „meesler" 
in  de  congregatic  der  Romeinsche  goudsnicden  voor. 

Van  het  kcrkje  van  S.  Eligio  degli  Orcfici  waar  de  „universitas'' 
der  goudsmedcn  haar  zetel  had  was  reeds  sprake.  Het  bestaat  nog,  en 
ook  het  leerzaam  archief  van  dit  genootschap,  dat  men  in  vecl  opzich- 
len  met  een  gilde  gelijk  kan  stcllen.  Dit  archief  werd  voor  eenige 
jaren  onderzocht  door  Prof.  Fr.  Noack  te  Rome,  die  o.  m.  bevond, 
dat  Flaminio  in  1627—28  als  „console  ",  zooveel  als  „hoofdman"  van 
de  congregatie  optrad. 

Archivalia  wijzen  nog  uit,  dat  de  familie  nit  Nijvel  afkomslig 
was.  Als  b.v.  Adriaan  de  Prato  in  Maart  1586  aan  de  kerk  van  S.  Maria 
in  Campo  Santo  een  door  hem  vervaardigde  miskclk  te  koop  aanbiedt, 
heet  hij  „Adrianus  Nivellensis  argcntarius'' ;  ook  zijn  broer  Pietro  de 
Prato  noemt  zich  in  Januari  1603  „de  Nivelles",  en  zoo  doet  na  hem 
zijn  zoon  Flaminio.  Of  met  dezen  laatsten  het  geslacht  uitsterft  is  niet 
gebleken,  doch  het  is  onwaarschijnlijk,  vooral  waar  ook  Jacob  de  Prato, 
zooals  wij  zagen,  tenminste  een  zoon  had. 

In  den  loop  der  XVIIe  eeuw  komen  voorts  nog  een  groot  aantal 
Vlaamsche  goudsmedcn  te  Rome  voor,  over  wicr  persoon  en  bedrijf 
in  het  vervolg  van  deze  bijdrage  sprake  zal  zijn. 

(wordt  voori,,c:ci).  H.  M.  HOOGEWERFF-TAMMINEN. 
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Amsterdam 89 

Vermeulen  (Frans):   Eenige  opmerkingen  bij   het  zelfporlret  van 

Lucas  van  Leyden  te  Brunswijk 98 

KUNSTBERICHTEN 

TENTOONSTELLINGEN 

Amsterd.\m:  Belgische   Kunst  in  den  Larenschen  Kunslhandel, 

Schilderijen,    Aquarcllcn,    Etsen,   Tcekeninj^en    en 
Beeldhouwwerken   van  Belgische  Kun.stenaars  die 

in  Ncderland  vertocven;  Arti  ct  Amicitiae (D.  B.)        30 

Tenloonstelling    Jan    Toorop.    Kunslhandel    Theo 

Neuhuys,  in  het  Gebou\v„I)e  Boos";  .\rti  el  Amicitiae.      (D.  B.)        86 

Tenloonstelling  van  Kinderportretten  door  mevrouw 

van   Duyl-Schwartze   in   de  Kunstzalen  van  Biift'a;      (1).  B.)      105 

Herdenking-stentoonstclling    van    den    Larenschen 

Kunslhandel (D.  B.)      105 
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Amsterdam:  De  Onafhankelijken;  Van  Hoytema,Tentoonstelling 

in    's  Rijks-Prentencabinet;    Sint    Lucas,    Stedelijk 

Museum (D.  B.i      189 

Arxhem:  Kunsthandel  van  Lerven  .       lAlb.  de  Haas)        66 

Cardiff:  Exhibition  of  modern  Belgian  art (B.)        140 

DEN  Haao:  Ruiterstandbeeld  Sladliouder  Willem  III    .    (G.  D.  Gralama)        87 

Kunstzaal  Kleykanip,  Colleclies  Dr.  A.  Bredius  en 

J.  O.  Kronig (G.  D.  Gratama)      lOS 

LoNDEN :  Belgiscli  Kunstlevcn  in  Engeland (B.)  32 

Royal  academy  of  Arts,  War  Relief  Exhibition;  The 
Ridley  Art  Club;  The  Woman's  international  Art 

Club.  Gallery  of  Goupil  &  Co (B.)  66 

The  National  Portrait  Society,  4th  Annual  Exhibi- 
tion, Grosvenor  Galery,  New  Bond  Street;  Royal 
Institute  of  Painters  in  Water  Colours  106th  Ex- 
hibition           (B.)        108 

The   international    Society    of   Sculptors,  Painters 

and  Gravers (B.)        141 

Parijs  :  Tentoonstelling  van  hedendaagsche  Belgische  Kunst 

(Jacques  Mesnil)      142 

KUNSTVEILINGEN 

New-York:  Schilderijen  uit  het  bezit  van  Duveen  Brothers.   .  110 

BOEKEN   EN   T  IJ  D  S  C  H  RI  F  T  EN 

Hind  (Arthur  M.):  Catalogueof  Drawings  by  Dutch  and  Flemish  Artists 

in  the  British  Museum (B.)        143 

Overzicht  van  Tijdschriften 110 

PLATEN 

N.-B.    De  cijfers   met   *  gemcrkt   geveii  de  hladzijdcn  aan  tcgcnovcr  dewelkc  de  platen  buiten  tekst 
moetcii  tusscliciiHevocgd  wordeii. 

Tekstversiering  in  hout  gcsncden  door  Edii>.  Pellens. 
Omslag  naar  cen  teekening  von  Ch.  Doudelel. 

Ansingh  (Lizzy):               De  Prinsesscn 147 

Het  gele  Gevaar *148 

Fantasie 151 

Portret  der  Schildcres  Coba  Ritsema 152 

De  Klok *152 

De  zeven  Hoofdzonden *154 

Het  vcrzonken  Bceldje *156 

Blootelingh  (A):              Portret  van  Constantijn  Huygcns,  OOjaar  oud  (naar  B,  Vaillant)  128 

BosBOOM  (Job.) :                Interieur  der  Kerk  tc  Trier 95 

Bosch  (Jac.  van  den^:     Schouw  in  de  Hal  van  Villa  Nuova  te  Overveen  .       ....  131 

Kamerdeur  en  Trapo])gang  in  de  Hal 132 

Trappenhuis  in  Villa  Nuova  te  Overveen 133 

Trap  en  Deuren  in  de  Hal  van  Villa  Nuova  te  Overveen    .  134 
Kamer,  Vestibuledeur  en  radiatorbekleeding  in  Villa  Nuova 

te  Overveen 135 

Wit  marmeren  Schouw  in  Villa  Nuova  to  Overveen  ....  136 
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Delff  (Willemi: 
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Leyden  (Lucas  van): 
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Meyer  de  Haan: 
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Millet  (J.  F.): 

Netscher  (Caspar): 
Poggexbeek  (Geo) : 
Pontius  (Paulus) : 
Rembrandt  : 


Constantijn   Huygens  (gravure  van  P.  Pontius) 123 

Schotcl  (naar  Willcm  van  Tetrode) 71 

Constantijn  Huygens  (1626.  (Xaar  Michiel  Mierevelt).   ...  122 

Fit  het  Raani  van  de  School  te  Ramsgate 52 

Hel  Steen.  Antwcrpcn *52 

Weeskin<Ieren 53 

Zomcrdag  op  liet  Strand.  Rijswijksche  weilanden  en  tiinmer- 

inanswerf 55 

Het  aanivonien  van  een  Pinlv 57 

Weg  naar  Zee.  Loosduinen 59 

Schets  l)ij  Crau 60 

I51()ciende  Boomcn  in  den  aclitermiddag.  Nuenen 63 

Stoi)i)elakker .  64 

Schets  van  zijnc  slaapkamer  te  Aries 65 

Portret  van  Constantijn  Huygens  (1640) *]24 

Vrouwenportret ....  107 

Portret  van  Constantijn  Huygens *113 

Dc    Bediende;    onderdcel   uit  het  Schildcrij  in  de  National 

Gallery 115 

Constantijn  Huygens,  met  zijn  Klerk  of  Knecht  (1627)  .  .  .  *116 
Hand  en  Accessoires;  detail  uit  het  Scliildcrij  in  de  National 

Gallery 119 

Druiven  (rood  koper) 25 

Rog  (rood  koper) 25 

Haas  (rood  koper) 26 

Zeekrab  (rood  koper) 26 

Onschuld  (geel  koper) 27 

Haring  (rood  koper) 28 

Decoraticf  paneel  (geel  koper) *28 

Manskop  (rood  koper) *28 

Aap  (rood  koper) 29 

Stoeldamast 78 

Wanddamast  (motief:  Vogeltjes) *78 

Stoeldamast 80 

Wanddamast  (motief:  Tulpen) *80 

Stoeldamast 82 

Wanddamast  i motief;  Zwaluwen) ♦82 

Stoeldamast 84 

Wanddamast  (motief:  Duifjes) *8i 

Wanddamast  (motief:  Bijtjes) *86 

Zelfportret "100 

Portrettcekcning  naar  Constantijn  Huygens 124 

Theo  van  Gogh 61 

Portret  van  Constantijn  Huygens  (gravure  van  Willcm  Delff).  122 

Bleekveld  (1870) *96 

Stadsgezicht *92 

Boerenvrouw 90 

Schapenhocdster  (teckening) 91 

Portret  van  Constantijn  Huygens  (1672) 127 

Eendjcs  in  een  Plas  (1884) 96 

Constantijn  Huygens  (naar  A.  van  Dijck) 128 

Vermoedelijk   Portret  van  Constantijn  Huj'gens  (1644)    .    .    .  125 
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Rembrandt:  Vcrmoedclijk  Portret  van  Constantijn  Huygcns  (1674!.  (Detail 

uit  het  Schiklcrij  dcr  verzamclin^  B.  Altmann  te  New-York)  *l'2o 

Seghers  (Hercules):        Berf^achtig  Landschap Ill 

Steex  (Jan):                      Satyr  bij  den  Boer  die  koud  en  warm  blaast 109 

SuTTERMANS  (Justus):      Fortrct  van  den  Ta])ijt\vever  Pieter  le  Fevre  (1619)    ....  35 

Portret  van  Galilei  (±  1636) 36 

Portret   van    Waldemar   ("hristiaan    Hertog   van    Sleeswijk- 

Holstein  il638) *36 

Portret  van  Claudia  de  .Medici  ( i:  1640)   .    .    .  • 37 

Portret  van  Maria  Magdalene  Machiavelli  C.orsini  (  t  1648).  39 

Portret  van  den  markics  Geri  della  Rena  (±  1650] 40 

Portret  van  Vittoria  della  Rovere  als  St.  Helena  (1669).   .    .  *40 

Portret  van  Vittoria  della  Rovere  (±  1655) 43 

Portret  van  Vittoria  della  Rovere  als  St.  Margaretha  (±  1665)  •45 

Pertret  van  Cosimo  IH  de  Medici  (±  1672) 47 

Jongen  met  een  Vaas  en  een  Hond  (i  1668) 49 

Tetrode  (Willem  van):  Schotel,  naar  de  Gravurc  van  Jacques  de  Gheyn 71 

Ilelle,  marmeren  relief, 75 

Vaii.lant  (B.):  Portret  van  Constantijn  Huygcns,  90  jaar  oud  (gravure  van 

.\.  Blootelingh).    ...       128 

Weissekbruch  (J.  H):    Landschap 94 

OXC.ENOEMDE    EN    OnbEKE.><DE    MeESTERS: 

Apostelen,    onder   het    Porlaal    der    O.   L.   Vrouwenkerk  te 

Tongeren 4 

St.  Jan.  Gesneden  deur  eener  Kast,  van  1550 G 

Relekwieschrijn  van  St.  Lambertus 7 

O.  L.  Vrouw  door  Engelen  omringd.  .\lbasten  Relief.   ...  8 

O.  L.  Vrouw  met  het  Kind.  Houtsnijwerk 9 

Philippus  en  de  Kamerling.  Albasten  bas-relief  van  1571.   .  11 

Gedenkteeken   met  het  wapenschild  van  Erard  de  la  Marck  12 
Landsche    Woningingen     in    Vlaanderen    i  natuuropnamen) 

1.5-1(1-17-19-21-22 

Graftombe  van  Kanunnik  Jean  Canon  (±  1529' *4(') 

Ivoren  Drinkkan  in  vcrguld  zilver  gevat *72 

Wapens  van  Constantijn  Huygens 121 

Constantijn  Huygens  (omstreeks  16501   .....' 126 

Sleutel  van  Zilver  met  l-^delsteenen,  1575.  (Voorzijde)     .    .    .  *160 

Sleutel  van  Zilver  met  Edelslecnen,  1575.  (.\chterzijdc)  .    .    .  *161 


(')  NoTA  vooR  DEN  BiNDEii.  Bij  verglssing  werd  deze  plaat  in  het  Februari-nummer  ingeplakt 
tegenover  biz.  24.  Bij  het  blnden  van  dit  deel  gelieve  men  deze  plaat  op  hare  plaats  te  brengcn 
teeenover  biz   4. 
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